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Meslekler kendi alanlarinda gittikce uzmanlasmaktayken, bazilari disiplinlerarasi sinirlari israrla
bulandirarak, yepyeni biraradaliklar ve olanaklar arastiriyor.

Betonart’'in 33. sayisinin konuk editdrl olmaktan duydugum gururla; ilk bakista belki de alakasiz
gorunecek olsa da, malzemeyi kullanis sekliyle perspektifimizi genisleten ya da disiplinler arasin-
da kopruler kuran kisi ve ekiplerin calismalarina odaklanmayi tercih ettim.

Bu derginin de odagina aldigl beton sbéz konusu oldugunda; malzemenin banal, kaba ya da
ruhsuz oldugu seklindeki dnyargilarla sik sik karsilasiyoruz. Bu sayida performanslariyla betonu
alsilmadik sekilde kullanan tasarimci ve sanatcilarin islerine yer verdik: betona siirsel dokunuslar
katan mimarlar, malzemenin geleneksel kullanim sekillerini yeniden kesfetmeye calisan sanat-
cilar, grafitinin kentsel mekanlarla iliskisini arastiran bir sosyolog, bireylerin sosyal tutumlarini
yansitan taki tasarimcisi ve betonla yapilasmis cevrelerden ses harmanlayan ses tasarimcisi.

Ele aldigimiz konularla betona yénelik normatif algilari elestirel bir gdzle sorgulayarak, moder-
niteyi temsil eden ve baska hicbir malzemenin olmadidi kadar cagdas kentsel mekanlarimizi
giydirmis olan bu malzemeye farkl acilardan bakabilmeyi tesvik etmeyi denedik. Betonun ola-
naklarinin coktan tukenmis gibi gdrinmesine karsilik burada belgeledigimiz ¢calismalar, umuyo-
ruz ki, disiplinlerarasi, deneysel, hibrid ve malzeme temelli arastirmalarin ne denli esin verici bir
potansiyel tasidigina érnek olacaktir.

Saffet Kaya Bekiroglu
www.saffetbekiroglu.com
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Barselona, Madrid ve Lizbon’da da bulunan ku-
resel Roca Galerileri'nin sonuncusu, Londra’da
bodlgesinde acildl. 2009'da
Roca, markanin ve dederlerinin 6zUnU yaka-
layan cokydnllU bir referans mekani yaratmak
Uzere gectigimiz vil Stirling OdUli’'nt kazanan
Zaha Hadid Architects’i (ZHA) secti. Her biri
uluslararasi isim yapmis mimarlk stUdyolariyla

Chelsea Limani

birlikte tasarlanmis bu galeriler, tasarim, kalite
ve venilikcilikle oldugu kadar yaratici malzeme
tercihleri ve en gelismis interaktif teknolojiyi
kullanmalari bakimindan da 6ne cikiyor. Roca
Londra Galeri, ziyaretcilerine goérsel ve inte-
raktif bir deneyim sunarak Roca’nin yenilikgi
tasarim, surdurulebilirlik ve mutluluk vaatlerini
ortaya koyuyor. ZHAnin, ilhamini suyun farkh
hallerinden yaratiimis bir mekan fikrinden alan
tasarimi, 1100 m?lik Roca Londra Galeri igin
akiskan ve gdzenekli bir mekan tanimhyor.

Dinamik dil, ZHA' nin imzasini tasiyan projele-
rin bir karakteristigi olsa da, bu mekanda bir
marka olarak Roca’nin kendine 6zgu ihtiyacla-
rini ve amacini karsilayacak sekilde kurulmus.
Azami hassasiyet ve islevsellikle, galerinin sahip
oldugu en glincel iletisim teknolojilerini, estetik
ve kesintisiz bir bicimde entegre ediyor. ZHA,

ziyaretciyi Roca’nin ayricalikl banyo Urtnleriyle
aktif bir iliski kurmaya tesvik eden samimi ve
keyifli bir duyusal tasarim ortami yaratmis. Her
bir Roca galerisi, ziyaret¢iyi arastirmanin 6tesi-
ne gecirmek ve benzersiz bir duyusal deneyim
yaratarak markanin tm niteliklerinin keyfini
sUrmesini saglamak icin Grin secmek fikri Uze-
rinden tanimlaniyor. Alisilageldik bir sergileme
alani yerine, galeri, markanin 6zUnU yakalayan
daha genis bir topluluk icin “editici eglence”
mekanina gdnderme yapliyor.

Roca Londra Galeri GrUn teshiri icin badlanti-
I, yarl acilk mekanlar ve son model interaktif
teknoloji ¢esitliligini kesintisiz bicimde bir ara-
ya getiren bir toplanti mekanini da barindiran
1100 m2'lik tek bir mekan. Cok amacli, dedisken
bir cevre olarak tasarlanan galeri, Roca’yi ilgi-
lendiren genis bir sosyal ve kultUrel etkinlik yel-
pazesine ev sahipligi yapacak. ZHA, tasarimiyla
bicim ve islev arasindaki uyumu tanimlayan bir
calisma ortaya koymus.

Tasarim, suyun ic mekani “oymas!” ve gale-
ri icerisinde birbirinden ayri damlalar halinde
hareket etmesi yoluyla, mimari ve sergile-
nen banyo UrUnleri arasinda baglayici bir dil



kuruyor. Kesitli GRG'den (gypsum) yapilmis
akiskan, tamamiyla beyaz rengin hakim oldu-
Jgu bu mekan, galerinin merkezi aksi islevini
gobruyor. Bunun cevresinde, duvarlardaki acik-
liklardan bir dizi daha klg¢Uk, birbirine bagl yari
kapali mekanlar secilebiliyor. Sonuc olarak ziya-
retci asla bir mekana kapatiimis gibi hissetmi-
yor; aksine birbiri Gzerine binen bicimler arasin-
dan mekanin geri kalanina hakim olabiliyor ve
bu da galeriye hos bir gecirgenlik kazandiriyor.

Suyun hareketi temasi, galerinin dinamik dis
cephesineilk bakista giris kati cephesi boyunca
yayllan dalgalar seklinde yansiyor. Gri cephede
ana giris ve pencereler icin bUyuk acikliklara ve
sokaktan galeriye yaklasan ziyaretcide merak
uyandiran bir dokunulabilirlik géruntlsu ciziyor.

Su, bir dizi uzatip aydinlatiimis damlalarla pe-
kistirilmis mobil bir akicihk hissi yaratarak ic
mekani tanimhyor. Bunlar tavanda bir takim
aydinlatma elemanlari, duvarlarda kitaplar, orta
ve ufak boyutta Grunler i¢in raflar, zeminde ise
masa ve oturma elemanlari olarak siralaniyor.
Akiskan hatlar her mekana ayri bir kimlik kazan-
dirirken, ayni zamanda bir hareket hissi de ya-
ratarak mekanlari birbirine bagliyor. GRC veya
fiber takviyeli betondan yapilmis tim paneller
kaliplarla yerinde Uretilmis ve 2.20 m yUkseklige
kadar cikabiliyor. Cephe, her biri 800 kg olan
2x4 m’lik panellerden olusuyor. icblikey resep-
siyon bankosu da dahil olmak Uzere tim mobil-

yalar, GRP ya da glclendirilmis plastikten Gretil-
mis. Isometrix’in hazirladigi aydinlatma semasi
ise duvarlariisikla yikama, dogrudan veya dagi-
tilmis mod isiklarla aydinlatma gibi 6zellikleriyle
projeyi tamamlayici bir rol Ustleniyor.

Galerinin duvarlari, mekanla ic ice gecmis bir
dizi banyo Urinunl icermek icin alti noktada
yari kapall, GRC panellerden olusan Urdn tes-
hirleriyle bar ve resepsiyon alani gibiice déntk
mekanlar olusturuyor. Koza benzeri toplanti
salonunda da galerinin merkezi aksini takiben
GRG bir duvar bulunuyor. Galerinin kendine has
bir 6zelligi ise, sergi alanlarinin ZHA tarafindan
bu mekanicin 6zel olarak tasarlanmis porselen
mozaiklerle kapli zemini. Her biri tek tek kesilip
ddsenmis mozaiklerin tasarimi, suyun akisin-
dan esinlenen optik bir illlzyon yaratiyor.

Projenin akicl dili ve dogal akisi, ZHAnin pa-
rametrik tasarim araclarina ve Uretim teknik
ve teknolojilerinin slregelen evriminden do-
Jan vyaratici olasiliklara olan baglligiyla ortaya







cikmis. Paneller ve onlari olusturmak icin kul-
lanilan kaliplar, 3D modelleme yoluyla hayata
gecirilmis ve butunlyle uyumlu olacak sekilde
sirayla Uretilmis. Galerinin girisinde konumlandi-
rilmis dokunmatik interaktif ekran ise, ZHA ta-
rafindan galerinin tamamlayici bir unsuru olarak
ele alinmis.

Mimarlarin mekandaki hicbir noktay! dik ola-
rak yansitmadiklari geometri, dogal bicimlere
yakin duruyor. Tasarimi ¢ok 6zel ihtiyaclara
bile tamamiyla yanit verecek hale getirme su-
recinin dogasinda bulunan karmasikliktan ve
bunun onlari zorlamasindan zevk aliyorlar. Bu-
gln yeni teknolojiler ve sosyal medya baslica
iletisim araci olmus durumda ve bunlar Roca
Londra Galeri ziyaretcisi icin anahtar rol oy-
nuyor. Yeni medya kaynaklari, ziyaretcilerin,
eglendikleri dlctide markanin degerleri, suyun
sUrdurulebilirligi, tarihi ve sosyal sorumluluk
ve cevreye karsl hassasiyet gibi farkli konular
hakkinda bilgi edinmelerine de imkan taniyor.

Uygulama sUreci ve detaylar

EzSE icin bkz. s. 81
; Fotograf galerisi icin:
Eﬂ- http://betonart.com.tr/

betonart-arti

| Roca London Gallery

isveren | Roca Ltd.

Mimarlik Ofisi | Zaha Hadid Architects

Tasarim | Zaha Hadid, Patrik Schumacher

Proje Yonetimi | Woody Yao and Maha Kutay

Proje Mimari | Margarita Yordanova Valova

Tasarim Ekibi | Gerhild Orthacker,
Hannes Schafelner, Jimena Araiza,
Mireia Sala Font, Erhan Patat, Yuxi Fu,

Michal Treder, Torsten Broeder

Konsept Tasarim | Dylan Baker-Rice,
Melissa Woolford, Matthew Donkersley,

Maria Araya

Proje Yili | 2009-201

Yer | Londra, ingiltere

insaat Alani | 1100 m2

Striktlr ve Cephe Muhendisleri | Buro Happold

Akustik Danismanligi | Max Fordham Consulting

Engineers

Aydinlatma Danismanhdi |
ISOMETRIX Lighting + Design

Fotograflar | 1, 3, 4, 5, 6 Hufton + Crow |
2 Roca Arsivi
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Ozlem Unsal | Fransiz grafiti ve sokak sanat-
cisi JR, gectigimiz yilin TED Odult’'nu alirken,
“Sanat dUnyay! degistirebilir mi?” sorusuna
cevaben kurguladigl 24 dakikalik etkileyici bir
konusma yapmistl. Paris banliyélerinde yasa-
nan catismalar, Rio favelalarindaki ¢cete savas-
lari ve kadin haklari ile israil-Filistin sorunu gibi
cesitli sosyal, politik ve toplumsal meselelere
vurgu vyapan provokatif islerin yaraticisi JR,
konusmasina “Sokaklara c¢ikip grafiti yapmaya
basladigimda, yasim 15’ti ve dunyay! dedistir-
mekle ilgilenmiyordum,” diyerek baslamisti:
“Tek derdim toplumda bir iz birakmakti.”

“Dunyay! degistirmekle ilgilenmeksizin top-
lumda iz birakmak” her eyleme nasip olmasa
da, grafiti, cagdas sanat dunyasi icinde bunu
gerceklestirmis en tartismali akimlardan biri.
Ortaya cikisindan bu yana muhafazakar séy-
lemde bir “kent sucu” olmakla itham edilege-
len grafiti, daha sonra mesrulastik¢a da kimi
“ticarilesmekle” elestirildi.

gruplarca Bugun

Betonun Writer'la

bicimi ve ayni bireyin kendini ifade edebilmek
icin mimari ve kentsel cevreye midahale etme
arzusu vardir. Bu minvalde duvarlar, binalar
ve sokaklar kentin bilesenleri olmanin dtesine
gecip varatici 6zne icin birer iletisim kanalina
dénusUr. Mimari ve kentsel cevre, ille de niyet
etmedikleri -ve belki de onaylamadiklari- me-
sajlarin tasiyicisi olur.

Peki bir mimar ve sosyolog, grafitiyi bu gdzle
calisma masasina yatirirsa ortaya nasil bir so-
nuc c¢ikar? Cevabina dair hicbir fikrimizin olma-
digi bu soru karsisinda, tek secenedimiz ken-
dimize muhataplar yaratmakti. Brezilya'dan
Daniel Melim, Ispanya’dan Boa Mistura ve
Turkiye’den Turbo bize grafiti ve sokak sanati-
nin farkl cografyalarindan izlenimler sundular.
Saffet Kaya Bekiroglu bu performatif eylemin
yvaplill cevrede biraktigi izin, bense bu izin top-
lumsal hayattaki karsiliklarinin pesine dustim.
Fakat israrla belirtmek gerekir ki, ilgi ve me-
raklarimiz birbirini dislamaktan cok tamamla-

‘mtihan:

Kentsel ve Toplumsal Bir 1z Olarak

Grar

grafitinin, katihmci projeler baglaminda sos-
val iyilestirme sagdlayip sadlayamayacad da
sorgulaniyor. Dogruluk veya vyanlisliklari bir
vana, s6z konusu tartismalar her seyden c¢ok,
grafitinin hakikaten duvar &lcegini asip top-
lumsal hayatin farkli noktalarina dokunan bir
olguya donUstlgunu teyit ediyor. Fakat diger
akimlardan farkl olarak grafitinin bu déntsu-
MUNU saglayan temel unsur, mimari ve kent-
sel cevrede biraktigr iz oldu. Bir diger deyisle
mimari 6Jeler ve kentsel altyap! olmaksizin,
grafiti bugln bulundugu yere gelemeyecekti.
Akimin bugun politik, sosyal, estetik ve kultu-
rel dUzlemdeki tUm yansimalarinin tetikleyicisi
writer, yani yaratici bireyin, duvarlar, binalar ve
Baslangic nokta-
sinda; valnizca birey, bireyin kentteki varolus

sokaklarla karsilasmasidir.

di. Oyle ki sordugumuz sorular ic ice gecti; az
sonra okuyacagdiniz sdyleside kimin neyi sor-
dugunu imlemek glic oldu. Bu nedenle oku-
yucudan ricamiz, sorulari okurken hem mimar
hem de sosyolodun sesine kulak vermeleridir.
Birkac turda tamamladigimiz séylesi bizi tam
da istedigimiz gibi writer’'in, yani yaratici 6z-
nenin merkezde oldugu bir baglama surukle-
di. Ortaya ¢ikan metinler bize beton yuzey ile
writer arasindaki performatif ve estetik etkile-
simi; writer ile yapili cevre arasindaki mimari
ve politik iliskiyi, ve yapil cevreyi manipule
eden writer ile manipulasyonun alicilari ara-
sinda varolan sosyal dinamikleri gosterdi. Ki-
sacasl JR'in bahsettigi bireysel yolculugun ya-
pill cevrede biraktigiizin hikayesini, writer’larin
gbdzinden anlatmaya gayret ettik.



Ozlem Unsal, Saffet Kaya Bekiroglu | Grafiti ile ma- R ey g,‘é.

)
-
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Jara resimleri arasinda gudusel bir bag var gibi.
Grafiti yapmak nasil bir ihtiyagtan kaynaklaniyor
olabilir? Bu ihtiyacin zaman icindeki evrimine dair

neler sdyleyebilirsiniz?

Boa Mistura | Grafiti toplum icinde birey olma ih-
tiyvacindan kaynaklaniyor. Bu bir ¢iglik: “Buradayim
ve farkliyim!” Ayni zamanda yasadisi bir eylemde
bulunmaktan ileri gelen bir adrenalin tutkusu. Bizim

deneyimimizde, motivasyonlarimiz zaman ig¢inde

degisti. Geldigimiz noktada hikayeler anlatmak ve
ilhnam vermekle ilgileniyoruz. Kamusal alan ise, in-
sanlarla temasa gecebildigimiz yegane mekan.

Daniel Melim | Grafitinin tavrinda ilkel 6geler oldugu
fikrine katiliyorum. ilk caglarda iletisimde acik yon-
temler kullanilmak durumundaydi, ¢lUnkU toplulu-
Jun butltntyle temas kurma gayreti vardi. Sokakta
eylem halinde olmak, topluma hitap etme durtlsu-
nU de beraberinde getiriyor; bu mikro (bir sokak
ya da mahalle gibi) veya makro (kent, eyalet ve
hatta Ulke) 6lcekte olabilir. Tabii buglinin modern
yasaminda ifade edilmeye calisilan fikirler, idealler
cesitlendi; toplumsal ve tarihsel baglamlar degisti.
Madaralarda baslayip Roma’'daki sgraffito’lara, ora-
dan 1968 Paris Olaylari’na varan ve nihayet bugline
gelen bir yolculuk bu.

Turbo | Duvar resimleriyle grafitiyi ayirmak gere-
kir, cunku grafiti duvar yazisi demektir. Bizim su
anda bahsettigimiz ve benim yaptigim grafiti, hip

hop kulttrinden geliyor; temel stilleri karistirarak
writer’'in kendi stilini olusturmasi Uzerine kurulu. Di-
Jer yandan takma adini her yere yazarak gizli bir
meshur olma duygusundan bahsedilebilir, ama so-
nucta insanlar ylzyillar boyunca duvarlara bir sey-

ler cizip yazilar yazmistir.

Grafitinin politik karakteri nasil bir evrimden gecti
dersiniz?

BM | Kolektif bilincaltinda grafitinin daha cok 1970’ler
New York'undaki hareketlerle iliskilendigini soéyle-
mek mumkun. Tag'ler, throw up’lar, lettering’ler...
Hepsi birtakim adlarin sistematik ve tekrara dayali
bir bicimde dizilmesiyle ortaya cikiyor ve burada
amag¢ iki yonll bir iletisim saglamak degdil. Bugun
ise "kentsel sanat” ve “grafiti” gibi iki ayri kulvardan
bahsedebiliyoruz. Kentsel sanatcilar, writer’lardan
farkli olarak bir mesaj kaygisi tasiyor ve mudahale-
de bulunacagi ortami dikkatlice seciyor.

DM | Kisisel siyasi durusum farkll evrelerden bir

seyler kapmamla olustu diyebilirim. Dogdugum ve
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bugln halen yasadigim ver, pek cok is¢i sinifi ha-
reketine sahne oldu ve 1980’lerde punk akimi da
bolgede etkisini gdsterdi. Babam ve amcalarim
madenciydi ve sinif hareketi icinde yer aldilar. Diger
yandan pek cok arkadasim muzik, yayincilik ve gos-
teri dlnyas! yoluyla punk akimina dahil oldular. Si-
yaset evimizin, gittigimiz barin, icinde yasadigimiz
sokadin parcasiydl. Grafiti yapmaya basladigim ilk
donemlerde cok net bir siyasi durusum vardi, fakat
vaptigim mudahaleler arttikca siyaset benim icin
kullandigim butun ifadeler olageldi. Benim icin bu
anlamda gergek okul, ¢esitli mahallelerde gelistirdi-

gim sosyal projeler oldu.

T | Writer'lar yaptiklari grafitinin yanina politik gé-
ruslerini de vyazabilirler. Bunu hepsinin yaptigini
soyleyemeyiz, ama temelde writer’larin sistemle bir
problemleri vardir. Onlar adlarini ve yazilarini iste-
dikleri yere yazmak isterler ama kanunlar buna izin
vermez. Farkl cografyalarda politik grafitileri gor-
mek daha ¢cok mumkun, ama eger Turkiye'yi konu-
suyorsak burada politik grafiti oldukca az. Sokak
sanatl (Street Art) yapanlar politik konulara daha
cok deginiyor.

Grafitinin beton ve mimari yapiyla iliskisi Gzerine
dusUnceleriniz neler? Yapitlariniz baglaminda be-

ton kendini nasil disa vuruyor?

BM | Beton muazzam bir altlik. Dokusu, bitisi ve yU-
z8lcimU onu her kentsel sanatcr icin mikemmel bir
kanvas haline getiriyor. Mimari yapi, grafitinin dogal
mekani. ikisinin arasindaki iliski oldukca karmasik ve
bu karmasa mudahaleyi gerceklestiren sanatciya
gore form degdistiriyor. Bazen grafiti yerlestigi ortami
siliklestirir, ezer. Bazen de sanatsal mUdahale mimari

yaplyl tamamlar, kimi dézelliklerini 6n plana cikarir.

DM | Sokagdi cizim yapmak icin kullanan herkesin

mimarlik, kentsel mekan ve bunlarin toplum icin-
de teskil ettigi sayginlik ve hosluga dair vizyonlari
degiskenlik gdsterir. Yasamimi sokakta gecirmem,
bana bunlar arasinda bir butunluk saglayabilmenin
mumkin oldugunu gosterdi. Nitekim Brezilya'da
1940 ve 1950'li yillardan bu yana mimarlik ve sa-
nat, modernist bir yaklasimla muazzam ortak isler
Uretmislerdir. Bence sanat ve mimarhgin birlikteligi
bizlere daha iyi yasam alanlari, daha insancil kentler
sunabilir. Beton bizim dogal yasam alanimiz; yapti-
gim islerde beton dokusu, bicimi ve rengi ile form-

larin bir bileseni, veya destekleyici unsuru olabiliyor.

T | Beton ve duvarlar olmasa grafiti olmazdi her-
halde? Betonu bir tarla, grafitiyi ise onun Uzerinde
acan cicekler olarak gdértyorum. Gri, sikici sehir ya-

santimiza renk getiren bir seydir grafiti.

Nereye grafiti yapacadiniza nasil karar verirsiniz?
Kistaslar nedir?

BM | ilk basta her sey gorunurluk ve dlcekten iba-
retti. Once ne yapacagimizi, sonra da nereye yapa-
cagimizi dustnurduk. Simdiyse mekanlar bize ne
tip mudahalelerde bulunabilecedimize dair ipuclari
veriyor. Islerimiz oldukca 6zgln sosyal ve kentsel
kosullarla cevrili. Dolayisiyla genel olarak yapmaya
calistigimiz, mekanlara karsilik vermek. Bunun iyi bir
ornedi Berlin’de 22 metrelik bir cepheye yaptigimiz
mudahale olabilir; Berlin Duvarr'nin karsisinda kalan
bir cepheye birbirini kucaklayan iki sevgiliyi -kavu-
san iki Almanya’yl- resmetmistik.

DM | Gorunebilirlik, kalite, dlcek, bolge ve mesaj,
oncelikli dlcttler tabii. Hatta isin esasli kismi mekan

secimi diyebiliriz. Cogunlukla mimari yapilarin



enformel veya terk edilmis olabildigi kent ¢ceperle-
rini tercih ediyorum. Bu cografyalar bana boyama
eylemiyle mimari yaplyl bir araya getirebildigim
veya mimari yaplyl ¢izdigim isin bir parcasi kilabil-
digim oldukca biricik mekanlar sunuyor. Bu da yap-
tigim isi mekansal baglam acisindan 6zel kiliyor.

T | Biz grafiti yapilacak yere spot diyoruz. Mesela
sokakta yururken iyi bir duvar gordigumuzde “Bu-
rasi iyi spot, burasi boyanir,” diyoruz. Tabii ki illegal
grafiti yapan writer’lar icin goérunurluk ilk tercih-
tir. Sprey boyalar kullandigimiz icin duvar kalitesi
onemli degil. DUz olmasi bizim ic¢in yeterli. GUndUlz
herkesin gordugu, gece ise karanlkta kalan duvar-
lar vardir. Bu tarz duvarlar boyamak i¢in en uygun
olanlardir. TUrkiye'de duvar kalitesinden cok, yapi-
lan grafitiyi silen ya da boyayarak Uzerini kapatan
verel yonetimler daha blyUk sorun.

Mimari yapinin grafitiyi dliumsutzlestirmenin bir ara-

cl oldugunu dusdnldyor musunuz?

BM | Hayir, islerimiz ucucu; hepsinin vadesi bir giin
dolacak.

DM | Hayatimin buyUk bir cogunlugunu, mimari ya-
pilarin buyuk oranda enformel olarak insa edildigi
bir isci mahallesinde gecirdim. Oncelikli arzum bu
alanlara kentsel mudahalelerde bulunup onlari “ye-
niden kurmakti” (reconstruct). Buradan hareketle
mudahaleler yoluyla yaptigim isi mimari mekana
nasil eklemleyebilecegim veya mekani isimin bir
parcas! haline nasil getirebilecedim sorulariyla daha
fazla ilgilenmeye basladim.

T | Temel olarak boyle distindigimu sdyleyebilirim
ama grafitiyi dldUrenler de insanlar. Uzerini karala-

yan ve silenler belediyeler. Kisacasi grafiti duvarlar-

da yasar ve yine orada olur.

Diger sanat formlarina kiyasla mimarlik ve grafiti-
nin yapimcisi hep daha anonim. Sizce anonimligin
Uretilen is veya Uretim sUrecine etkisi nedir?

BM | Kentlerin hizi, ne grafiti ne de mimari yapilara
dikkat etmemize izin veriyor. Her ikisi de ¢cevremizin
teni haline gelmis ve bunu béyle kaniksamisiz. Us-
telik, mimarhda karsi daha islevsel bir bakis acisi var;
insanlar islerin guzelligi veya yaraticisini disunmu-
yor. Grafitide ise bir yasadisilik var ve cogu zaman
anonimlik olasi cezalar veya yasal sorunlara karsi
koruyucu bir kalkan gorevi goruyor. Grafiti sabahin
kor karanhdinda uygulanip gundn ilk isiklariyla orta-

va ¢ikan sihirli bir yapit.

DM | Anonimlik sanatct veya mimarin kisiliginden
cok yapilan isin amacina, ifadeye ve sanata odak-
lanmak icin bir firsat olarak degderlendirilebilir.

T | Anonim kalmak grafitinin ruhunda var. Yoksa

grafiticiler duvarlara kendi isimlerini yazarlardi.
Bence grafitide bilinmemek gizli bir sdhreti geti-
riyor. Asil glizel olan tarafi da bu. Buttn sehir sizin
yaptiklarinizi biliyor, konusuyor ama kim oldugu-
nuzu bilmiyor. Onlarin arasinda rahatlikla geze-
biliyorsunuz. Grafitileriniz hakkinda konusanlari
dinleyebiliyor, insanlarin dustncelerini ¢Jrenebi-
liyorsunuz. Galeride kimse bir ressama gidip bu
resminiz kdtd olmus demez, ama grafitici hep ger-

cekleri duyar.

Mimarlar yapilarinin Gzerine grafiti yapildigini gor-
mekten fazla haz etmeyebiliyor. Grafiti sanatcisi bu

tip durumlarla nasil uzlasiyor?
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BM | Kentsel sanatcilar ve mimarlar arasinda isbir-
likleri halihazirda oluyor. Ornegin bir muzik okulu
icin recineden bir kabuk hazirladik; simdiyse bir

anitmezar icin kalp tasarlyoruz.

DM | Duvarlari boyarken vandalist hisler icinde ol-
muyorum. DUmduz bir duvardan c¢ok, bilgi akisi
saglayacak mekanlar bulmayi seviyorum. Kamusal
alanlar, terk edilmis mekanlar, satilik evler ve benze-

ri yerler arayisindayim.

T | Bir mimar ve writer’'in anlasip bir seyler yapmasi
cok guzel olurdu. Ben genelde ic mimarlarla boyle
calismalar yapiyorum. Mimarlarin eserlerinin Uze-
rine grafiti yapilmasini sevmemesi, aslinda grafiti-
cileri pek baglayan bir konu degil bence. Kamusal
alanin tum yuzeyleri grafiticiler icin kullanilabilirdir.
Asil konu bence su: Eger birileri gdrmek istemedi-
gimiz reklam tabelalarini gorebilecedimiz yerlere
koyabiliyorlarsa, biz de istedigimiz yere istedigimizi
cizebiliriz.

Dis mekandaki herhangi bir eserinizin veya birak-
tiginiz bir izin d8mrd nedir sizce? Bu eser veya izin

yok olmasi bir GzUntU kaynagi olabilir mi?

BM | islerimizin zaman icinde kaybolmasina alisigiz.
Kimi zaman yerel yonetimlerin, kimi zaman diger
sanatcilarin mudahaleleri sonucunda, bazen de ik-

lim sartlari yuzunden zarar gorebiliyorlar.

DM | Hicbir zaman isin uzun omurlt olacagdr iddia-
sini tasimiyorum, birkac kisiye ulasmak bile benim
icin yeterli. Grafitinin ucuculugu dogasinda oldugu
icin islerimin kayboldugunu gérmek benim alisagel-

digim bir durum.

T | Yerine ve ylzeyine gore dedisir. Ben sahsen
vaptigim grafitinin seneler boyu orada kalmasi-
ni isterim. Her gectigimde onu orda gérmek bana
mutluluk verir, ama maalesef herkes bu sekilde du-
stinmuyor. Tecrtbelerim dogrultusunda sunu fark
ettim, istanbul disinda kicuk sehirlerde yapilan gra-
fitiler duvarda daha ¢ok kaliyor ve insanlar daha ¢cok

saygl gosteriyorlar.

Grafitinin sosyal bir misyonu oldugunu distnUyor

musunuz?

BM | Kentsel Sanat’in toplumu degistirmek adina
kullanisli bir arac olabilecegine inaniyoruz. Kitlelerle
iletisim oldukc¢a dogrudan ve bu temas ilham veri-
ci. CROSSROADS adi altinda, yipranmis alanlarda
katilimci kentsel sanat ile ilgili bir proje tasarliyoruz.

Duvar resmini degisim icin bir arac olarak kullana-

cagiz. Kullanicilari isin ve dolayisiyla yaratacagimiz
cevresel degisimin icine kattigimiz zaman, sakinle-
rin yasadiklari mekanla daha ¢ok gurur duydugunu
gdzlemledik. Bu hislerden guc¢ alarak, hayatlarinin
baska yonlerini degistirme motivasyonunu elde

edebiliyorlar.

DM | Grafiti, duvarlara mudahale etmek suretiyle
insanlara dusUncelerimi iletebildigim sosyal bir ak-
tivite. Daha dogrusu grafiti dncelikle bir ifade araci,
dolayisiyla grafitinin en énemli sosyal misyonu ben-
ce badimsiz ve dogrudan bir iletisim kanali olustu-

rabilmesi.

T | Evet, bence grafiti o sehrin ruhunu yansitan ve
sikicr gri duvarlarini renklendiren bir sanattir. Kimine
gore vandalist olarak gorulebilir ama bence renkli

bir eglence.

Son vyillarda grafitinin toplumsal projelerde siklikla
karsimiza cikmasi, isin bireysel bir eylemden ¢ok
sosyal amaclari olan kolektif bir ¢alisma unsuruna
doénustyor olmasi sizce onun (varsa) “karsi”, veya
“anarsist” karakterini téorpulliyor mu?

DM | Grafitinin anarsist gelenek ile “dogrudan eylem
ruhu” baglaminda siki bir badi var. “Kendi isini ken-
din yap” dusuncesini benimsemek, genel kabullin
disina ¢cikmaya calismak, otoriteye baskaldirmak da
ayni baglamin parcalari. Bugun grafiti, Brezilya'da
pek cok aktivistin sosyal projeler olusturmak icin
basvurdugu bir arac haline geldi. Fakat bugtn kamu
otoritesinin umarsizhigi ve bu umarsizlik icinde haya-
tini strdtren dezavantajli gruplari tehdit eden risk-
ler (ki bu ¢zellikle kent ¢ceperleri icin gecerli olan bir
durum), grafitinin hem cocuklar hem de yetiskinlere
ulasmada gUglU bir arac olabilecegi gergcedini ortaya
cikardi. Biz grafiticiler mademki kultUrel, editsel ve
sosyal islerde aracilik godrevini Ustlenebiliyoruz, ne-
den bunu siyasal dlizlemde de yapmayalim? Anarsi
bir varolus bicimi olarak sosyal projelere oldugu ka-
dar toplumsal gelisime de katki saglayabilmeli.

DusUk gelir gruplarinin yasadigi yerlesimlerde ka-
tihmci calismayl motive etmek ve sokaklara renk
getirmek icin cesitli projelerde yer alanlariniz oldu.
Benzeri projeleri daha varsil alanlarda gergeklestir-
mek ilginizi ceker miydi? Kapal lUks sitelerin gu-
venli ylUzeyleri sizin mtUdahalelerinize ihtiyac duyu-

yor mu?

BM | Bunlar kendi iclerinde cok farkli mutdahale-
ler. Rio ve Sao Paulo’nun favelalarinda veya Gu-
ney Afrika’nin kasabalarinda yaptigimiz isler, Mad-

rid ve Londra’nin sokaklarinda herhangi bir anlam



ifade etmezdi. Mudahalelerimizle mekana bir kar-
silik vermeye calisiyoruz Bahsettiginiz mekanlar su

anki motivasyonlarimizla iliskilenmiyorlar.

DM | Enformel mimari yapilar ve blytk diz duvar-
lar mudahaleyi esit derecede cagdirir. Ancak ilkine
yoneliyor olusum, estetikten ¢ok sosyal bir sebep-
ten kaynaklaniyor olabilir. Estetik unsurlar yaptigim
isin bir parcasi fakat ana motivasyonu degil.

Kimi grafiti sanatg¢ilarinin bugln sohreti yakaladi-
gini biliyoruz. Grafitinin sokak savindan galerilerde
sergilenen ylksek sanata dontsme slreci Uzerine

ne dustntyorsunuz?

BM | Kentsel sanat sokagin bir parcasidir ve yalniz-
ca orada anlamlidir. Sanat piyasasi bugln kentsel
sanatcilara daha dnce olmadigi kadar gdz koymus
durumda. Fakat yapilan isler sokakta olmadikca,
onlari kentsel yapan herhangi bir 6ge de kalmaz;
bunlar artik olsa olsa sanat olur.

DM | Bence insanlar sanatsal dretimini sokakta icra
edenlerin en az muze veya galerilerde sanatini ser-
gileyenler kadar kaliteli olabilecegdini kesfetti. Bu ki-
sisel ve yogun Uretim bi¢cimi yorgun dusmus “sanat
dunyasina” renk katti diyebiliriz. Bu tip sanatlar icin
yeni bir hayat senaryosu olustu ve toplum da bunu
icine sindirdi. Sonucta kitlesi blyUyen her sey kendi
medyasini yaratir.

T | Her akim &énce yeraltindan dogar ve toplumun
begenisini kazaninca populer olup mainstream de-
digimiz kademeye gecer. O akimlarin ruhunu boz-
madan devam ettiren insanlar da olur, farkl pro-
jelerde kullananlar da. Punk kultUrunt yaratanlara,
“Gelecekte punk stilinde giyinmis mankenler sizin
stilinizi podyumlarda sergileyecek,” deseydeniz size
inanmazlardi. Benim o tarz kaygilarim yok; hala so-
kakta da boyuyorum, galerilerde de. Onemli olan

yaptiklarimi insanlara bedendirmek.

Kolluk kuvvetleri veya yerel otoritelerle enteresan

karsilasmalariniz oldu mu?

BM | Otoritelerle kentsel sanatgilar arasinda olduk-
ca karmasik bir iliski var. Bir yandan yasadisi bir
faaliyette bulunuyoruz ve surekli onlar tarafindan
kovalaniyoruz, diger yandan da sanat dlnyasinda
taninirhigimiz arttikca cesitli etkinlikler ve sergilerde
yver almak Uzere davet ediliyoruz. Bayadi abstrd bir

durum.

DM | Yerel otoritelerle temasim sinirli oldu; secim

donemlerinde ilgi gdsteriyorlar, onun disindaysa bu

mercilere erismek gl¢. Olumlu yénde calismak iste-

yenlerin sayisi oldukc¢a az.

T | 1980’lerden beri boyadigim icin her dénemde
degisik sorunlar yasadim. 1980’lerde yaptigimiz
isi politik olarak goérup o yasa kapsamina alirken,
1990’larda bizi medya aracihidiyla satanist olarak
gosterdiler. Fakat 2000’lerin ortalarindan sonra
artik polisler grafitinin ne oldugunu anladi. Guzel,
renkli seyler gdrdukleri zaman bir sey demiyorlar.
Gecen sene Merter'de boyarken yanimizda duran
bir ekip arabasi bize cep telefonlarindaki bir grafiti-
vi gbstererek, “Bunu siz mi yaptiniz? Cok guzel ol-
mus,” dedi. Biz de biz yapmadik deyince “Sizinki de
glzel oluyor ama,” deyip gittiler. En ¢cok guldugim
ise, ekip arabalarindaki hoparlorden “Kolay gelsin”

diye seslenen polisler.

Turbo | “Grafitiyi tutkuyla yapan insanla-
ra ihtiyacimiz var.”

Verdiginiz cevaplardan beton duvari ciplak ve se-
vimsiz bir ylUzey olarak yorumladiginiz izlenimini
edindik. Bu alginiz malzemeden mi, yoksa mima-
rin malzemeyi kullanma becerisinden mi kaynak-

laniyor?

Mimarlari elestirmek haddime dedil. Ben sadece
yasadigim mekanda beni rahatsiz eden etkenlerden
birini dile getirmistim. Grafitiye sadece gri duvarlari
renklendirme eylemi olarak bakmamak lazim. Adini-
zI yazarak dlUnyada varoldugunuzu gostermek, ya-
sadiginiz yerin sizin bélgeniz oldugunu hissettirmek
de var isin i¢inde.

Dis mekanda beton Uzerine calismakla sanat ga-
lerisinde duvar Uzerine calismak arasinda nasil bir

fark var?

ikisi cok farkl seyler. Dis mekana yaptiginiz grafiti-
vi herkes gorebilir, orada silinene kadar yasayabilir
ama galeriler hijyenik ortamlardir. Yaptiginiz grafiti
ancak sergi sonuna kadar kalabilir. Kimi insan lUks
lokantalarda yemek yemeyi severken, kimileri de
esnaf lokantalarini sever. Bunun gibi bir sey aslinda.

Geldigimiz noktada grafiti sanati igerisinde ano-
nimlik belli bir erozyona ugramis durumda: YUlkse-
len isimleri ve islerini biliyoruz, taniyoruz. Bu eroz-
yon bir kayip olarak dustnulebilir mi?

Hayir cunkU populer isimlerin o isleri nerelerden et-
kilenerek yaptigini ¢cogu insan bilmiyor. Grafiti sa-
dece kendisinden beslenmez; blnyesinde bircok
sanat akimindan ve stilden 6rnekler gorebilirsiniz.
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Malzemelerin gelisip daha kaliteli hale gelmesi va-
pilan isi de etkiliyor. Dolayisiyla her grafitici anonim
kalmiyor. Yaptigi isleri baska platformlara tasiya-
isimlerini

bilenler aciklamak durumunda kaliyor.

Onemli olan yaptiginiz isin insanlara hitap etmesi.

Bir writer’in baska bir writer’in eserine bulasmasi
etik anlamda dogru bulunmuyorsa, ayni durum mi-
mari cevre baglaminda da gecerli degdil mi? Sizlerin
bir kanvas olarak kullandigi ylGzey bir mimarin eseri

aslinda. Bu durum etik bir ¢eliski teskil etmiyor mu?

Benim i¢in etmiyor. Birisi benim isimin Uzerini bo-
yarsa ben de gidip tekrar boyarim. Mimarlar da gra-
fitileri kapatsinlar (ki onlar yerine belediye yapiyor)
Biz de gidip yenilerini yapalim. Bir kisirdbngu bu.
isin dogrusu aslinda bir duvarl boyarken buranin

mimari ne disunudr diye hi¢c distinmedim!

Writer olmanin yani sira isin organizasyon ve yayin
slreclerinde de bolca emek verdiniz ve vermeye
de devam ediyorsunuz. Bu deneyimlerden yola ¢i-
karak Turkiye’'de grafiti sanatinin gecirdigi degdisimi
nasil degerlendirirsiniz?

Grafiti Turkiye'de gun gectikce gelisiyor. Ozellikle
Avrupa’da Uretilen ve kullanilan kaliteli sprey boya-
larin Ulkemizde de satilmasiyla gencler yeteneklerini
daha cok gdstermeye basladilar. Belki de Turkiye'de
tek sorun maddi imkansizliklar, ¢cunku iyi bir grafiti
yapmak icin en az 7-8 kutu boya harcamaniz gere-
kiyor. Su anda bir kutu boyanin 9-10 TL oldugunu
dusunutrseniz grafitinin maliyeti ortaya cikar. Asgari
Ucreti de biliyorsunuz. Bu denklem size grafiti yap-
manin zorluklarindan en 6nemlisini gdsteriyor. Bir
diger zorluk ise, Turkiye'de eskiden beri illegal po-
litik gruplarin duvara yazilar yazmasindan kaynak-
laniyor. 1980-1990 arasi bu durum grafiti icin buyuk
sorun olusturuyordu, ¢UnkU ne yaparsaniz yapin
birileri yaptiginiz grafitinin icinde orak ¢eki¢c gorup
politik semboller ariyordu. Ozellikle 2005-2006°dan
sonra halk grafitinin baska bir sey oldugunu anladi.
Su anda politik kapsam disinda cevreyi kirletmek,

kamu ya da 6zel mulke zarar vermekle suglaniyoruz.

Dogasi itibariyla grafiti, politik oldugu kadar politik
olmayan mesajlar da iceriyor olabilir. Bu birarada-

Iigin nasil bir sakincasi var?

Yapan kisinin tavri diyebiliriz. Benim yaptigim isler-
de bir mesaj kaygisi yok. Zaten gunumuzde herkes
bir mesaj veriyor. Politika ile isim olmaz. Ben gra-
fitiyi eglenmek icin yapiyorum; derdim harfler ve
renklerle. Takma adimi her seferinde daha guzel

yazmaya c¢alisiyorum.

Turkiye’de 1980-1990 arasi ve 2005-2006 sonrasi
dénemlerin Uzerinde durdunuz. Bu tarihlerin grafiti
acisindan énemi nedir?

iIki yokluk yillari diyebiliriz. Grafiti yapmak isteyenler
nereden, naslil baslayacaklarini bilemiyorlardi. Sprey
boyalar hem kalitesizdi hem de renk secenekleri
azdi. Politik fikir ve akimlar da yapan kisi icin tehdit
olusturuyordu. Duvar Uzerine bir seyler yaptiginiz
anda, illegal politik gruplar arasina giriyordunuz. Ar-
tik internetin yayginlasmasiyla malzemelere rahat
ulasiliyor. DUnyanin herhangi bir yerinde yapilimis
grafiti drneklerini goérebiliyorsunuz. ik denemele-
rinizi yapabileceginiz, belediyeler tarafindan tahsis
edilmis duvarlar var. Kacak yapsaniz, yakalansaniz
bile polisler artik yapilan isin ne oldugunu anlayabi-
liyor. Bu farklar dénemleri ayiriyor.

Bu degisim kent mekaninda nasil disa vurmus? Ki-
tabiniz Street Soul: Graffiti from Turkey’nin bu de-

gisimi yansittigini séyleyebilir miyiz?

Tabii, kitabim bunun en iyi gbstergesi. Eskiden Blue
Jean dergisinde yazarken bir sayfayl dolduracak
grafiti bulamazdik, oysa simdi kitap basabiliyoruz.
Kaldi ki Street Soul c¢ikali iki sene oldu. Elimde su an
Ug¢-dort kitap cikarabilecek materyal var.

Turkiye’nin grafiti acisindan gelecegi lUzerine ne tip
tahminlerde bulunulabilir?

Her alt kultur gibi grafiti de Turkiye'de adir aksak
yurGyor. Avrupa ya da baska Ulkelerdeki gibi bir
gelisime maalesef sahip degdil. Her iste oldugu gibi

grafitiyi de tutku ile yapan insanlara intiyacimiz var.

Daniel Melim | “Mekan secimi mesajl
belirler.”

Yaptidiniz midahalelerin baskalari tarafindan “pa-
razit yapma” hali olarak algilanabilme ihtimali size

ne dusunddrtayor?

Bir eyleme sahit oldugunuzda eylemin “gercekles-
tiricisinin” o “mekan” Uzerinde o “eylem” ile dolayl
veya dolaysiz iliskisine odaklanmalisiniz. Bu herhan-
gi bir mudahaleyi en dogru okuma yoludur.

Calisma ortaminizin dokusu Urettiginiz isi nasil et-
kiliyor? Betonun &zelliklerini bu perspektiften nasil

degerlendirirsiniz?

Beton renk, bicim ve doku gibi gbérsel sanatlara
6zgUu ve benim ilgimi ceken pek cok godrsel un-

sur sentaksinin saglayicisi; ¢cunkd bunlar bir fikrin



olusumunda 6ncu rol oynayip betonun muhteva-
sindaki unsurlari da bu fikre uygun olarak duzen-
leyebiliyor ve bdylece belli bir isin insaas! veya bu-
tunltige kavusmasina olumlu etkide bulunabiliyor.
Bir duvar veya mimari yaplyl ayakta tutan tarihsel
Ogeler yapilan ise ayri bir essizlik, zenginlik katiyor.
Mimarlik ve kentin karmasasindaki doku, yaptigim
islerin althgini olusturmakta kullandigim diger refe-
rans noktalari. Aslina bakarsaniz gorsel altyapimin
zenginlesmesini saglayan en 6nemli kaynak, kent
icinde yaptigim yurtyuslerdir. Betonun en ilgi ¢eki-
ci tarafi dokusu ve erisilebilirligi. Bunlar tek basina
bile ¢esitli yaratici sUrecleri tetikleyebiliyor. Ama-
cim hep kafamdaki fikirleri betona tasimak, onlari
mumkin oldugunca farkli sekillerde degerlendir-
mek ve hava kosullari el verdigince de uyguladigim
yerde tutmak. Calisma bicimimi strekli gelistirme-
ye calisiyorum, ama temelde blyUk dlgcekli kamusal
sanata odaklanmaya devam etmek istiyorum. Ya-
pacadim isler kanvas olcedini hep asmall ve beton
bu baglamda hem farkli formlar olusturmama hem
de baska dokular ve uygulamalarla zithik olustur-
mama yardimcl olabilmeli.

Kurmaya kalkistiginiz diyaloglarin birer monologa
doénUsme ihtimali sizi kaygilandiriyor mu?

MUdahalenin yapilacadr mekani secmek, vermek is-
tedigim mesajin varisini teskil ediyor zaten. Mekan,
mesajl rahatlikla dillendirebiliyor. Elbette insanlarin
bu mesaji nasil ve ne sekilde algiladigl, veya yapilan
isin neyi nasil “vurdugu” iletisim strecinin bir parca-
si, fakat en azindan Brezilya cografyasinda bu ka-

nallarin olduk¢a acik oldugunu dtstntyorum.

Boa Mistura | “Sanatcidan cok tasarimci
oldugumuza inanmiyorum.”

Sectiginiz mekan ile yaptiginiz midahale arasinda-
ki iliskiyi nasil tarif edersiniz?

Mekanlara mudahale etmeden 6nce onlarda bir-
takim ilham verici ¢zellikler ariyoruz, yani mekani
tamamlamaya gayret ediyoruz. Bazen zithklar ku-
ruyoruz, bdylece daha vurucu isler ortaya c¢cikarmis
oluyoruz. Bazense daha mutevazi, sesi solugu ol-
mayan mudahalelerde bulunuyoruz. Burada belir-
leyici olan mekan. Mudahale etmeye basladigimiz
mekan elbette sonunda dedismis oluyor, ama bu
degdisimin hep pozitif yonde olmasi icin caba sar-
fediyoruz.

Bir yazarin baska bir yazarin isi Gzerine kendi isini
yapmasi veya onu baska yerlerde taklit etmeye ca-

lismasi gibi rekabetler yasaniyor mu?

Grafitide yazili olmayan bir kural, “bir writer baska
bir writer’in isine mtdahale edemez” der - eder ba-
sina bela aramiyorsa. Bu tip durumlar bazen kav-
galarla, bazen ise sistematik olarak kimi writer’larin
baska writer’larin islerine mudahale etmesiyle so-
nuclandi. Diger sanatcilarin islerine saygi gbsterme
konusunda 6zenli davranmaya calisiyoruz. Kentsel
mekan mudahaleye acik alanlarla dolu. Herkes i¢in

yeterince yer var.

Mimari yapilarin daha cok islevleri ile én plana ¢ikti-
gindan bahsettiniz. Bu ilging bir iddia; sizce iyi veya
glzel mimarinin dikkat ¢cekme kapasitesi yok mu?
Mimari yapi ile grafiti arasindaki en blylk ortak 6zel-
lik elbette kamusal varolus bicimleri. En blUyUk ayrim
ise, ozellikle grafitiye referansla, mesru ve yasal olup
olmama meselesi Uzerine kurulu. Yasal olmayan bir

eylem anonimlik zincirini kirdiginda ne olur?

Iyi mimarlik her zaman suslu ve goz alici olmak du-
rumunda degil. Kimi Portekizli mimarlarin bigcimsel

olarak ¢ok sessiz kalan muazzam yapitlarindan

bahsedebiliriz mesela. Elbette her mimari yapi bu
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kadar sessiz, soluksuz degil; kentlerde iz birakanlar,
onlari degistirenler de var. Sidney’'deki Opera bina-
sI, veya Bilbao'daki Guggenheim MUzesi buna 6rnek
verilebilir. Fakat bunlar cok istisnai durumlar. Sehir-
lerimizde kac bina var ve biz bunlarin kacta kacini
hatirliyoruz? Ayni durum kentsel sanat icin de ge-
cerli. Yaptigimiz isin yasadisihgi idari sebeplerden
kaynaklaniyor, yani yapilan mudahalenin kalitesiyle
alakall bir durum yok. Fakat insanlar bu hassasiyetin
fazla farkinda degdil; dolayisiyla e§er mtdahale edi-
len mekan eskisinden daha iyi bir hale gelirse kisiler
bu mudahaleleri hemen kabul ediyor ve tanimaya
basliyor; anonimlik béyle kirilmis oluyor. insanlar
bizi aktifken goérduklerinde, “Bunu sevdim, her yeri
kirleten tag’ler gibi degiller,” diyebiliyorlar. Oysa Ki
kanunen, yaptigimiz en az digeri kadar sug sayiliyor.

Mimarhgin estetikten cok islevsel yoénUyle algilan-
digina dair dustincenizin kaynadi ne?

Cunkt mimarhk, mekanlarin harmonik dagilimidir.
islev ve konfora yonelik birtakim sorulara cevap ve-
rebilmelidir. Estetik ifadeyi denetleyen pek cok nor-
matif kuralla tanimlidir. ideal olan elbette estetik ile

islevselligin biraradaligidir.

isleriniz fazlasiyla baglama 6zgl oldudu ve bir yo-
nlyle sosyal kosullari iyilestirme amacini tasidigi
icin sanatsal bir ifade arayisindan cok islevsel bir
niyet tasiyor sanki. Yaptiginiz is sanattan ¢ok tasa-

rim olarak mi tarif edilmeli?

Bu soruyu yanitlamak olduk¢a glc. Sanatcidan cok
tasarimci oldugumuza inanmiyoruz. Yalnizca daha
once sahip olduklarimizin Ustune yeni motivasyon
kaynaklari ekliyoruz. Su an vardigimiz noktada yap-
tigimiz is daha karmasik, hepsi bu.

Mimarlarla yaptiginiz isbirliklerinden bahsettiniz,

detay verir misiniz?

Boa Mistura Uyelerinden biri ayni zamanda mimar,
dolayisiyla mimarlkla bagimiz gucld. Mimarlik ofis-
leri bizlerle calismak istedikleri zaman bu codu za-
man farkli bir seyin arayisinda olduklari i¢indir. Hem
anitmezar hem de muzik okulu d¢rnedinde, heykelsi

bir bakis acisiyla is Uretiyoruz.

Fotograflar | 1, 6, 7, 9 Boa Mistura
| 2,5, 8 Daniel Melim | 3, 4 Turbo

[EzEE  Fotograf galerisi icin:
http://betonart.com.tr/
Eﬁ; betonart-arti
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SOUN
<entin giyim nal

binalar, sokaklar, kent manzarasi, citler,

rOgar kapaklari, beton ve asfalt...

Oir kenti Jzerinizde tasiyabilir misiniz?

Banu Binat | Moda tasarimcisi HUseyin Cag-
layan’'in 2009 yilinda hazirladigi “Earthbound”
koleksiyonu mimarlik ve modanin biraradali-
ginin belki de en ilging &érneklerinden biri.
Caglayan, 2007‘de cocukluk anilarinin onda
biraktigl imgelerden yola cikarak hazirladig,
pastoral &dJeler iceren “Airborne”a hem zit
hem de onu bir anlamda tamamlayan bir ko-
leksiyon yaratmis ve yasadigi kent Londra’nin
hissettirdiklerini insan bedeni ile bulusturmus.
ilhamini kentin siluetinden, sokaklarindan ve
sUrekli degisen fiziksel cevre kosullarindan al-
mis, cUnkU insanin yasadidl yapay cevre bir

sUre sonra onu degistirmeye basliyor. Cevre-
siyle girdigi etkilesim sUrecinde, giysileri de
insanin c¢cevreyle kurdugu iletisim araclarina
dénusuyor. Degisen kosullara karsi kontrollU
kalma istedi duyan insan ne kadar dirense de,
mimarinin, sokaklarin ve kent planinin strekli
degisiminden, kentin deviniminden etkileni-
yor. Bu kiyafetleri Uzerinde tasiyanlar kente
ayna tutuyor, kentin bir parcasi oluyor ya da
kamufle oluyor. Kentli bu sekilde kendini so-
kaklarda glvende hissediyor, cinkl bulundu-
Ju cevreye adapte olarak bedenini dis dinya-
ya karsi guclu kiliyor.
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Caglayan, Londra’nin kent manzarasini giysile-
re donusturirken mimariyi, insaat stireclerini ve
yapl malzemelerini analoji kurmak icin kullan-
mis. Koleksiyondaki 6zel dikim teknidi ile yara-
tilmis grikabarikhklardan olusmus kumaslar be-
ton temelleri cagristiriyor; betonun sivi akiskan
halinin sekillenmesine benzeyen siyah, gri ve
beyaz dokuma heykelvari kumas, vicudun sek-
lini alacak sekilde drape yapilmis mini elbiseler
icin kullaniimis. Kumaslar Uzerindeki fotografik
gri asfalt baskilar ve régar kapaklari kavramsal
olarak temayi temelden zemin kotuna ¢ikariyor
ve kumasa doku olarak ekleniyor. Son olarak da
canli renklere sahip parlak turkuvaz ve mercan
rengi deri bustiyerler, insaat iskeleleri ve taslari
cagristirmak Uzere &zel olarak Uretilmis. Kalipla
sekil verilmis ve vUcudu sarmalayan buUstiyer-
ler yumusak beton baskili deri elbiselerle bir-
lestirilmis. TUm bunlar koleksiyonda mimari bir
etki yaratmak, gerceklik ve fantezi arasindaki
ucurumu bulaniklastiriimak icin ddstntlmus.
Koleksiyonun katalogu da mimari bir calisma-
nin izlerini tasiyor. Caglayan’in Londra sokak-
larinda etkilendigi tim 6gelerin eskizlerinin ve
tasarim sUrecinin de cizimler ve notlarla birlikte
yver aldigi katalog, koleksiyonun kendisi kadar
ilgi cekici kilinmis.

Huseyin Caglayan kendini ifade etmek icin
farkli performanslar sergiliyor; film, sahne sovu,
enstelasyon, hatta giyilemeyecek kiyafetlerle
karsimiza cikiyor. Earthbound’'un moda dun-
yvasinda cok ses getirmesi, guclU hikayesi ka-
dar tUm parcalarin giyilebilir olmasinda da ya-
tiyor. Sonuc olarak Caglayan bu koleksiyonla,
teknoloji ve temay! bulusturdugu ve kosullara
gore degisen ya da bir objeye ddonusen kinetik
kiyafet calismalarindan sonra bir mimari yapil
gibi tasarlanip planlanmis ve insa edilmis statik
kiyafetlerle yine sasirtiyor.

Caglayan’in 2000'de yarattigi “Sézlerden Son-
ra” koleksiyonunda mimarlikla kurdugu iliskiyi
cok net gérmuUstik. Bu calismada yasamlari-
mizin sUrekli hareket halinde olmasinin belle-
gi ve eve ait objelere olan baglihgimizi nasil
etkiledigini sorgulamisti. Savas zamani evini
aniden terk etmek zorunda kalan kisilerden
esinlenerek, insanlarin boyle bir aciyla karsi
karsiya kaldiklarinda sahip olduklari seyleri
saklamak veya yanlarinda gétUrmek arasinda
secim yaptiklari distncesinden yola ¢ikmistl.
Boylece koltuklarin ¢cantalara, masanin etege
déonustugu, “giyilebilir, tasinabilir mimari” kav-
ramini yaratmisti.

Caglayan, bir modacidan ¢ok mimarhga ve
Urin tasarimina yakin duruyor. Konu insan be-
deni ve onun cevresiyle kurdugu iliski olunca,
sanat, tasarim, ergonomi, antropoloji, psikolo-
ji, sosyoloji, felsefe gibi pek cok disiplinin ke-
sisim kUmesini bulmamiz gerekiyor. Disiplinle-
rarasl bir Uretimin icinde olan Caglayan, belki
de metodolojik olarak tasarim ve planlama
sUreclerinde mimar gibi davraniyor. Mimarla-
rin bina Uretmenin yani sira anlaml bosluklar
yaratma, malzemelerin ve straktlrdn sinir-
larini zorlama, yeni yasam bicimleri yarat-
ma, hatta olmayani yaratma gibi durtUlerini
Caglayan’da da gdrlyoruz. Cocuklugundan
itibaren mimarhga ilgi duymasinin yani sira
icinde bulundugu moda dunyasinin ortami-
ni yeterince ilham verici bulmuyor, moda ve
tasarim dunyasini izlemek ona yetmiyor. Za-
ten yasadigl her sey onun ic¢in ilham kayna-
Jgi. Mimarlarla sohbet etmeyi seviyor, onlarla
ayni dili konusabildigini dusuntyor. Begendi-
gi mimarlar soruldugunda da, verdigi isimler
mimarhgin mihenk taslari: Renzo Piano, Jean
Nouvel, Zaha Hadid, Rem Koolhaas, Mies van
der Rohe, Alvar Aalto ve Le Corbusier.

Yaraticilik ve tasarim pek cok sey gibi cok
hizli taketilen kavramlar haline gelmedi mi?
Hele moda ve mimaride taklidin ya da taklit-
ten kacarken farkli olma adina ¢codu zaman
“trend” olana, popullere ydnelerek gbdz boya-
manin, sov yapmanin kabul gérdigu bir do-
nemde, iyi ve yaraticl bir tasarimci olmak, bu
kabullerin de disinda kalabilmeyi gerektiriyor.
Caglayan bunu yapiyor. Bilinenleri tersine ce-
viren, sasirtan, alt Ust eden bir yaklasimi var.
Kaliplarin icinde distnmuyor. Her seyi zorlu-
yor: malzemeyi, Uretimi, teknolojiyi ve hatta
bunlari alacak olan tuketicinin beklentilerini.
Moda sektdrinde estetik ve ekonomik kaygi-
lara odaklanmaktansa elestirel olmayl, mesaj
vermeyi tercih edebiliyor. Buna ragmen diinya
capinda bir modaci olabilmis, &édulleri, basari-
lari ile dinyanin énde gelen isimleri arasinda
yer aliyor. TUm bu sarsici ve sira disi durusuyla.
moda dinyasina kendisini kabul ettirebilmek
ne kadar zor! Moda tarihinde yeni bir evre
onunla basliyor belki de.

Fotograflar | Chris Moore

(=137 =]

Defileyi izlemek igin:
http://chalayan.com/
=% show-video/?id=19
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Saffet Kaya Bekiroglu | Mimarinin yasanma-
dan deneyimlenmesi ve kavranabilmesinin tam
olarak mUmkun olmadigina inaniyor olsak da,
fotografin dunyanin farkli yerlerindeki yapila-
r gostererek ya da bir yapinin cevresi icinde
gecirdigi degisimi belgeleyerek mimarlik kul-
thrdne, egitimine ve sdylemine yaptigr katkiyi
yadsiyamayiz.

Fotograf gdrsel bir iletisim araci olarak hizli bi-
linirlik saglamasiyla fikir alisverisini hizlandirir;
bazen alisila gelmis, tanidik ve beklenenleri go-
rintulerken, bazen de apacik olmayan noktala-
ra dikkat ¢ceker. Binet'nin fotograflari bakmanin
Otesinde gdrebilmenin ifadeleridir.

Binet’in kamerasiyla mimariyi ézimseme calis-
malarini daha yakindan anlayabilmek icin Nisan
2012’de Londra'daki studyosunda asagidaki
soylesiyi gerceklestirdik:

Saffet Kaya Bekiroglu | Mimari fotograflar cek-
meye nasil basladiniz?

Héléne Binet | Sanirim 1987-88 villariydi ve o
aralar cogunlukla sahne performanslari fotog-
rafliyordum. O siralar gen¢ bir mimar olan ve
Daniel Libeskind ve John Hejduk ile calisan esim
Raoul Bunschotenile tanistik. Onlarin Londra’da
yvaptigi bazi isleri fotografladim énce. Ardindan
AA dekani Alvin Boyarski bana bazi isler ver-
di ve “Tamam dedim, yapmak istedigim is bu”.
Mekanlari fotograflamanin bana cok uygun ol-
dugunu fark ettim. Hacim, 1sik ve doku aracili-
giyla duygularimi ifade etmeye calismak heye-
can vericiydi. Insanlar ve muzikle dolu sahneleri
fotografliyordum daha &nceleri, ama mesela bir
tasin arkasindaki gizliduyguyu da aciga ¢ikarta-
bilir miydim? Sanirim bir fotografci olarak basta
motivasyonum buydu. Ustelik ilginc ve deneysel
isler cikmisti karsima. Ornegin John Hejduk’un
islerini gdruntulerken sadece kitap ya da der-
gilerde yayinlanacak fotograflari cekmiyordum;
ayni zamanda karsimda duran tasarimi fotograf
araciligiyla anlamaya calisiyordum.

Raoul, Libeskind gibi avangard mimarlar ve
dénemin AA cevresiyle iliskileriniz vardi ve cok
ilging islerle karsilasiyordunuz. Konvansiyonel
mimariyi ilging buluyor musunuz?

Kendimi bir muzisyen gibi dustnUyorum ve
fotografladigim bina da koro gibi. Binanin sdy-
leyecek bir seyi varsa, ben bunu ifade edebili-
yorum. Ama her zaman avangard ya da bUyUk

< Zaha Hadid, Phaeno Bilim Merkezi,
Wolfsburg, Almanya.

butceli binalar olmak zorunda degdil. Cok basit,
sade bir yapida da mimarin bir niyeti, cok gtizel
c6zdUgu bir detay, iyi kullandigi bir malzeme
vardir ve bu da yeterlidir.

Bazilari en zor seyin, sade bir sey yapabilmek
oldugunu sdylerler.

Evet bu dogdru, clink( sade bir sey kendini or-
taya koyar. Cok karmasik bir sey yaptiginizda,
bir seyleri sakliyor ya da araya baska seyler ko-
yuyor olursunuz.

Mimariyi fotograflamak ile baska konulariya da
insanlari fotograflamak arasinda ne fark var?

Fotograf cekmenin hayati ve icerdiklerini kutla-
mak oldugu dustnultrse fark yok. Bir taraftan
bakinca, profesyonel olarak yaptiginiz hazirlk
ve kullandiginiz ydontemler farklilasabiliyor. Ko-
nunuz degisince kameray! kullanma sekliniz de
degisiyor. Yine de sonucta hayat strekli bir akis
halinde ve fotografcl, konusu ne olursa olsun bir
ani seciyor ve ona evet diyor. Cok zor kosullarda
calisan bir foto muhabir olsaniz bile dyle. Bir
olaya bakabileceginiz binlerce farkli aci olabilir,
ama siz birini secersiniz gdstermek icin.

Bildiginiz gibi BETONART’In bu sayisinda per-
formans temasiniisliyoruz. Sizin de dijital degil
analog kamerayla calistiginizi biliyoruz. Neden
bu tldr bir performansi tercih ediyorsunuz?

Gectigimiz yil epey dusindim nasil yapma-
yim, yontemimi dedistirmeliyim diye, clnku
dedisimin ve hayatin akisinin karsisinda dur-
mak, nostaljik davranmak istemiyorum. DuU-
stindUkce de filmle calismanin, o evet deni-
len ani daha radikal kildigini fark ettim. Dijital
aletlerle calisan yeni neslin dunyay! kavrama
bicimi farkll. Ust Uste cok fazla kare cekebili-
yorlar, cekime hazirlanmay!, filmi takmayi, farkl
araclari tasimayi, bunlar i¢cin para édemeyi va
da banyo etmeyi, bu hisleri bilmiyorlar. Ginde
yUzlerce kare cekip bunlarin arasindan secim
yapabiliyorlar, hatta degdistirebiliyorlar da biraz.
Yani gerceklikle olaniliskilerinin tamamen farkli
oldugunu dusuntyorum. Bense dnce hazirla-
niyorum, fotograflamaya karar verdigim proje
hakkinda mumkun oldugunca ¢cok sey 6gren-
meye calisiyorum, i1sigin en uygun olacagi gunu
secmeye calisiyorum ve sonra ¢cekim gergek bir
performansiste. Sahneye ¢cikiyorum ve elimden
gelenin en iyisini yapmak zorundayim, sonra-
sinda ¢cok fazla bir sey degistiremem cunku.
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Mark Pimlott, La scala Aberystwyth, Londra, ingiltere.

Gillepsie Kidd Coia, Saint Peter’s College - Cardross, ingiltere.

Dogaclama gibi mi daha ¢ok?

Bir anlamda evet, bir acidan cekmek Uzere ha-
zirlaniyorum ama o anda olan baska bir sey fark
ediyorum bazen ve buna hayir diyemiyorum.
Her saat 1sigin kalitesi degisiyor ve ben nere-
deyse hicbir zaman yapay aydinlatma kullanmi-
yorum. Bir gunlUk bir performansimin sonun-
da belki 20 kare cekebiliyorum ve hepsinin de
iyi olmasi gerekiyor. Devaminda ise banyo ve
baski isleri var, bu da bir zanaat, dzellikle siyah
beyaz baskilar icin. Dijital calismanin olasiliklari
yok ama daha yaratici olmaya zorlanmayi, bu
zorlugu seviyorum. Isik cok kontrast yapiyorsa,
bu isiktan iyi bir fotograf elde etmek istiyorum,
photoshop gibi ¢cd6zUmler kullanmadan. Sani-
rim ¢ok fazla photoshop kullanmanin herkesi,
her seyi birbirine benzetme tehlikesi var. Diji-
tal makineler herkesin fotograf ¢ekebilmesine,
hatta iyi fotograf cekebilmesine olanak sagliyor.
Ancak yaratici olmak icin biraz zanaatkarlik ge-
rekiyor, elinizle de dustinebilmeniz, belli fiziksel
zorlanmalari yasamaniz gerekiyor.

Siz mimarhidr belgeliyor musunuz yoksa
yorumluyor musunuz? “Fotograflarken bir
temsiliyet Uretmiyorum, konuyu anliyorum,”
diyorsunuz. Bu durumda kelimeler yerine
kamerasini kullanan bir mimarlk elestirmeni
gibi misiniz?

Aslinda &ncelikle anlamaya calisiyorum, evet.
Bu belki ulastigim sonuc¢ dedil, ama kullandi-
Jim bir yontem. Her seferinde énimde yeni bir
sey var; benim onu énce pargalarina ayirmam,
detaylarina bakmam gerekiyor. Bunun sonun-
da fotograflarimla yorumluyor ya da elestiriyor
muyum yoksa mimari ve izleyici arasindaki
iletisimi mi kuruyorum sadece, bu soruyu ben
degil izleyiciler yanitlamali. Ben mimarla yakin
calisirim, onun yaptiklarina, proje i¢in Urettigi
ilk eskizlere bakarim. MUzisyen érnedine déner-
sek, Bach ve cagdas muzik ayni sekilde icra edi-
lemez, besteciyi ve ddnemi de bilmelisin. Ama
tabii sonucta benim yorumum ortaya cikar.

Mimarlik, mekanlar zaman boyutuyla birlikte
algilanir ve deneyimlenir. Bdyle bakinca fotog-
raf bu deneyimi biraz zayiflatmiyor mu?

John Hejduk “Diger sanatlarla karsilastirarak
baktigimizda bina, mimari bizi sindirir,” der. Ger-
cek deneyim orada olmaktir, kokusuyla iklimiy-
le, hissettirdikleriyle. Bu kadar karmasik ve bir-
cok etkenin oldugu bir yerde basit bir kamera

Le Corbusier, Eglise Saint-Pierre, Firminy, Fransa. >






Daniel Libeskind - Yahudi MUzesi, Berlin, Almanya.

40 | performans | fotograf




ile ne yapilabilir ki? Bu yUzden cok sade kararlar
alhyorum, detaylara bakiyorum, siyah beyaz ca-
listyorum. Ben size, fotografci diliyle konusarak,
bir fotograf veriyorum, deneyimimin bir yonU-
N0 aktariyorum sadece, binayi degil.

Isik, gblge ve ylzeyleri cok dnemsiyorsunuz.
Peki ortogonal ve egrisel ylzeyler arasinda isi-
Jgin hareketi acisindan nasil bir fark var?

Galiba ilk kez bodyle bir soruyla karsilasiyorum,
glzel bir soru bu. DUz, ortogonal yUzeylere
paralel duruyorum, sahneye bakar gibi ve Hol-
landali ressamlar var referans alabilecegdim; bir
duvari nasil cerceveleyecedimi hangi aciklik-
tan derinligi ve 15191 gdrecedimi distnUyorum
buna godre ve tabii Mondrian geliyor aklima
cizgilerimi cekerken, bir parcalilik hissi veriyor.
Edrisel ylUzeylerde ise, cok gUclu isiktan tama-
men karanliga dogru giden blyUk hareket olu-
yor, bir streklilik hissi var. Egrisel yUzeylerde
golge nerede baslar, nerede biter bilemezsiniz.

Beton malzemeyi renk, doku ve uyandirdigi
duygular agisindan nasil kavriyorsunuz?
Neden bilmiyorum betona karsi hep bir cesit
tutku duydum. Roma’da blUyUmus olmamin
etkisi var mi bilmiyorum. Sanirim bana dunya-
nin olusumunu hatirlatiyor biraz, jeolojiye cok
benzeyen gUclU bir hissi var. Tamamen sivi ve
akiskan halden doénustp bu kadar gucld bir
malzeme oluyor. Bir taraftan ¢cok eski bir mal-
zeme, ama cok cagdas da olabiliyor.

Zaha Hadid - MAXXI - 21. Yuzyil Sanat MUzesi, Roma, italya.

Bunu duymak ilging, clnklU betonu negatif al-
gilayanlar da var. Beton yigini gibi laflar kulla-
nilabiliyor.

Betonun negatif cadrisimlarini pek anlayamiyo-
rum. Evet, beton yapilarin depresif oldugunu
dustnenler var. Depresif ¢cevreler var, ama bu
bir durum tespiti. Ornedin bir otopark alani bir
park alanidir sadece ve bunu pratik ve hizliolsun
diye betondan yapabilirsiniz. Sanirim burada ne
insa edildigiyle nasil insa edildigi birbirine karis-
tirlhyor. Bir de malzemeyi kimin kullandigi, nasil
kullandigi, iyi kullanip kullanmadigi sorulari da
var. Bence beton hayat dolu bir malzeme. Ben
cekimi yani performansimi gerceklestirirken
hacimleri, nasil Uretildigini, nasil dékuldugunu
ve sonucta malzemenin i1siga verdigi tepkileri
arastiriyorum.

Ben italya’da buytdim ama annem Fransizdi
ve Le Corbusier hakkinda kitaplar yapan Jean
Petit'nin arkadisiydi. Benim betonla ilk karsilas-
mam bu kitaplar araciligiyla, Le Corbusier ile
oldu. La Tourette, Marsilya Blogu, bunlarin fo-
tograflarina bakardim ¢ocukken. Bu duygularin
olusmasinda cocukluk anilari da dnemli tabii.
Ustelik 70’ler italyasrnda Fellini’yle, Pasolini’yle
bUyudim. Kisin plajlarda her sey yikilir ve ge-
riye bir tek beton iskele kalirdi. Soguk rtzgar
ve deniz her seyi gbtlrurdl; ama o iskele iste
benim oynadigim, hayal kurdugum vyerdi. Pa-
solini Roma periferisindeki terk edilmis ya da
tamamlanmamis yapilardaki son derece zor

Le Corbusier - Couvent Sainte-Marie de la Tourette, Eveux, France.
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< Peter Zumthor
Bruder Klaus Kapelle,
Mechernich, Almanya.

> Le Corbusier - Eglise Saint-Pierre,
Firminy, Fransa.

hayatlari anlatirdi. Cogu beton bu yapilari Fel-
lini de gdstermistir bize. BUtln bu anilar da ta-
bii, betonla iliskimi tanimlamistir sanirim. Bunu
kisaca anlatmak kolay degil.

Siyah beyaz fotografi tercih ettiginizi sdéyledi-
niz, beton gri bir malzeme ¢codu zaman. Siyah
beyaz tercihi, ifadenize ne katiyor?

Daha 6nce de belirttigim gibi, mekan tek fotog-
raf karesiyle anlatilamayacak kadar cok dene-
yim iceriyor. Fotografci olarak mimarinin énln-
de endiseye kapiliyorum ve onunla yarismak
yerine sadelestirmeye calisiyorum; en basta da
siyah beyaz sadelestirmesini yapiyorum.

Cok ilging clinkU daha énce de fotografin ha-
yatin belli anlarini yakalamak ve yUlceltmek ol-
dugunu soéylediniz. Belki seytanin avukathgdin
yaplyorum burada ama hayat renklidir, dyle
degil mi?

Bence hayat gélgeler ve siyahlardir. Siyahin ne-
den hep korku gibi negatif duygularla birlikte
anildigini bilmiyorum. Siyah nedir? Bence i1sigin
ve enerjinin yoklugudur. Ornegin sesle karsilas-
tiracak olursak, siyah sessizlik gibidir. Dunya-
nin olusumunu dustnursek, basta karanlk vardi
sonra I1sik geldi ve gdlgeler tabii. Yani siyahla
iliski kurunca aslinda zamansal ve mekansal
olarak cok buyUk bir seyle iliski kuruyorsunuz

aslinda. Karanlk cok ilgimi ceker benim. Siyah
karanhktir. Ve siyahinicinde renklilik olasihgi var-
dir. Karanlkta dururken mekani hissedersiniz,
kokusunu, Isisini... Sonra biri gelip 1sI1§1 acar ve
renkleri goérurstnUz: Renkler hep oradaydi, bir
yere gitmemisti, biz gdérmuuyorduk sadece. Renk
bence mekansal deneyimlerden sadece bir ta-
nesi. Renkleri severim, mekanin &zelliklerinden-
dirama tek 6zelligi degildir. Elbette soyutlamayi
da seviyorum. Hacimler siyah beyaz fotografta
daha iyi ifade ediliyor kanimca. Derinligi, malze-
meyi, dokuyu daha iyi kavrayabiliyoruz, dikkati-
miz dagdiimiyor. Bu cok soyut bir ifade elbette ve
evet burada bir katilim bekliyorum izleyiciden,
renkleri gdstermiyorum érnedin ve yoruma acik
birakiyorum. Sonug olarak, siyah beyaz ifadede
hayat olmadigr goérustine katilmiyorum.

Beton malzeme kullaniminin son dénemlerde
arttigi, bu malzemeye bir yonelim oldugu goé-
rasdne katihr misiniz? Artik sanat galerilerinde
ya da loft tarzi yasam alanlarinda brit haliyle
daha sik gorlyoruz bu malzemeyi. Sizin icin
nostaljik olabilir ama codu insan beton degil,
ahsap malzemeye daha yakin buluyordu oysa
kendini. Bu bir metropol egilimi mi?

BUyUk kentlerde yasayanlarla kirsal kesimde
yasayanlarin tercihleri arasinda farklar vardir
sanirim, aliskanlk acisindan. Bu yanitini bilme-
digim bir soru aslinda, ginimuzde daha cok




mimar ve musterinin bu malzemeyi tercih etme
sebepleri. Ornedin otuz ya da elli yil &nce sanat
eserlerinin sade bir beton duvar énltnde sergi-
lendigini pek goérulmezdi. Sanirim beton artik
sadece ucuz, hizli Uretilen ve glclt bir malzeme
olarak algilanmiyor; potansiyelleri ve malzeme
olarak zenginligi de ortaya cikiyor.

Beton hem yapisal bir malzeme hem de bitisler
icin kullanilabiliyor. Bu ylzden de bir dogru-
danhgi var. Ancak son zamanlarda bir kaplama
malzemesi olarak da kullanilmaya baslandi, bu
konuda ne dlstnUyorsunuz?

Kaplama olarak kullanildiginda ayni sey dedil.
Yine de glizel, ama farkll. Kaplamanin tasiyici
olmadigini anliyorsunuz. Binayi fotograflarken,
elbette her zaman nasil insa edildigini bilmiyo-
rum, ama straktlrdn glcund hissedebiliyorum.
Kaplama olarak kullanildiginda beton, tasiyici
oldugunda verdigi hissi, sanki volkanik bir pat-
lamayla, yerin hareketiyle olusmus gibi jeolojik
bir hissi vermiyor bana.

Beton genellikle islevsellikle ve yapiyla iliskili
dustnUltyor tabii. Ama artik betonun estetik
hissiyle de barisiliyor ve sanki rol degistiriyor
ya da ¢ok farkh amaclarla kullanilabiliyor.

Evet sadece yapisal bir malzeme degdil. Cok gU-
zel bitisler, cok ince paneller Gretilebiliyor. Us-

telik kaliplarla istenildigi gibi sekil verilebiliyor
yva da ylzeyine cok etkileyici dokular kazandi-
rilabiliyor.

Daha &nce Turkiye’de, istanbul’da bulundugu-
nuzu biliyorum. Bu kentle ilgili ne dustyorsu-
nuz?

istanbul'u seviyorum .Cok etkileyici bir kent.
Ona butun olarak bakabilmek isterdim; suyun
altindaki kente ve tarihine ve her iki yakaya
birden. istanbul hayat dolu, cagdas sanatcilar,
mimarlar ve yapitlarla da dolu. Bence bircok
insan bu eski kentin ne kadar genc¢ oldugunun
farkinda degil.

Bundan sonraki projeniz nedir?

Projeden &nce kitabim cikiyor, onunla ilgi-
lenmem gerek. iki ay kadar sonra vyayinlan-
mis olacak. Turkiye’de de dagitimi yapilacak

sanirim.

Bu ilging soylesi icin cok tesekkurler Helene.

[=] L8] Roportajin tamamini izlemek igin:
b Fa www.vimeopro.com/betonart/

helene-binet

< Raoul Bunschoten
The Skin of the Earth,
Union of Architects of the former
USSR, Moskova, Rusya.

> Sverre Fehn
Hedmark Museum,
Hamar, Norvec
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dans edin.

voksa kaviboluruz!

Isil Baysan Serim | Philippine “Pina” Bausch,
sadece 20. yUzyilin en nevi sahsina midnha-
sir modern dans koreografl ve danscisi degil;
6zgun performanslariyla birbirlerinden farkl
mekan(sal)-zaman(sal) deneyleri ve deneyim-
leri mUmkun kilan bir tasarimci. Siiri, hikayeyi
mMUzidi, sarkiyi, sé6zU, sesi, hareketi, mimi, dra-
matik eylemleri ve mimariyi bir araya getiren
performans tasarimlariyla, bugln evrensel bir
model haline gelen Tanztheater (Alman Dans
Tiyatrosu) akimini yaratmistir. Kendi adiyla ve
yvasadigi kent ile anilan "Tanztheater Wupper-
tal Pina Bausch” adli topluluk da iste bu mo-
delin Grana.

Tanztheater Wuppertal

Almanya’nin kuzeybati kesiminde konumlanan
Wuppertal kenti ile onu kusatan enduUstiriyel
ve dodal peyzaj, Pina’nin koreografi tasarim-
larinin arka planini olusturmaktadir. Buttn bu
heterojen unsurlar, onun dans gUzergahini
olusturan kilcallari belirlemektedir. Genellik-
le tiyatroya ve/veya performans sanatlarina
ait olan “sahneleme” veya mekana/ zamana
yerles(tinme ile metin/anlati kurulusu, hare-
ketlerin koreografisini ve topolojisini bicimler.

Bu acidan bakildiginda, Pina’nin dansi, Ric-
hard Wagner’in sanatsal gérisunin, Gesamt-
kunstwerk (bUtunlUklt sanat eseri) nosyonun
gerceklesmesi gibi dusunulebilir. S&z konusu
nosyonun -her tdrlt travmatik ve sorunlu ¢cag-
risimina karsin- bazi kultUr sanat kuramcilari
icin karsiligini sinema ve mimarlikta bulmasi
kuskusuz rastlanti dedil. Hatta Pina’'nin dogdal
sahnesini olusturan sanayi kenti Wuppertal ile
Tanztheater arasindaki bag bile bu tespiti hakh
cikarabilir. Kuramci Paul Coates, "kendi icinde
butln bir sanat yapiti olan filmin, romantik bir
dusun teknoloji ve sanayi ile gerceklestiriime-
si” oldugunu soyler. Coates’a gére sinema, ol-
dukca sorunlu da olsa Gesamtkunstwerk’ten

dans edin.

kuramsal, pratik ve estetik olarak yararlanmis-
tir; boylelikle zaman(sal) ve mekan(sal) sinir-
lamalari bUyUlU bir sekilde asabilmis, tiyatroile
rekabet edebilmistir.

Bununla birlikte sinemanin hayal gliclyle hare-
ket ve sUre bloklari ile birlestirebilmesi ve bdy-
lece hakikati 6zgUrce temsil edebilme becerisi
(montaj-kurgu), onun tumel bir sanat olarak
tanimlanmasina imkan vermistir. Pina, 1980’ler
itibariyle toplulugunu bir sahnenin ya da gds-
teri mahalinin sinirlarindan kurtarma karari
alir. Dans ve goésteri dinyasinin gerek estetik
gerekse teknik aliskanliklarinin disina cikarak,
kumpanyasini dogaya, sokada, kentlere, hatta
toplumsal belledi olusturan pek cok binanin
icerisine tasiyarak ézgurlestirme cabasina gi-
risir. Pina’ya gore, herhangi bir mekanin, yerin
ortasindan yuUruUyerek, kosarak gecme eylemi,
basli basina bir dans performansidir. Baska de-
visle performans etkinligi icin gereken sey bu-
dur; bedenin bir ritim ile, bir duygu ile zaman
icinde devinmesidir. Bu yUzden en cok sine-
manin diline uygun duser Pina’nin hayal etti-
gi performanslar. Ve hem mimarlik ve kentsel
deneyimleri hem de mimari form ve Uretimleri
tartismayr mumkun kilar.

Cagdas tiyatro kuramcisi, ydnetmen ve oyun-
cu Peter Brook'un sodyledigi gibi, en dnemli
performans deneyleri ve deneyimleri, -mimar-
larin inandiklarinin ve bildiklerinin tersine-, "bu
amac icin insa edilmis dogru mekanlarin disin-
da” yasanmaktadir. Ornegin Tanztheater’in pek
cok performansi icin devrimci bir model olus-
turan Bertol Brecht'in epik tiyatrosu bu sekilde
dusunulebilir. Brecht'in, seyirciyi kendi sorula-
rint olusturmaya iten yeni ve orijinal dramatik
bicimi ile André Breton'un gercegdin &tesine
gecme istemi, Tanztheater’in aracsal, simgesel,
devingen, degdisken ve akiskan bir performans
diyagrami olusturmasina zemin hazirlamistir.



“Imparatorice’nin Elemi” tizerine

Pina bu zeminin ickin oldugu yaratici enerjiyi
performanslarina dair bir film yapmak iste-
diginde aciga cikaracaktir. 1990 vyilinda, ta-
sarimini ve yonetmenligini kendisinin yaptidi
“Imparatorice’nin Elemi” (Die Klage der Kaise-
rin, 1990) adl bir deneysel film gerceklestirir.
Film, ona, dans ederken yercekimine meydan
okuyan bedenin devindigi zeminin ve atmos-
ferin nasil goérunUr hale geldigini gosterir. At-
mosfer veya hava, herhangi bir yasamsal ola-
yin yansimasini bedene kativeren bir seydir;
bedene eslik eden skl bir gdlgedir. Baska
deyisle zaman, dans eden; mekan da devinen
bedenin ufkudur. Bedenin isgal ettigi mekan,
dans ile birlikte devinirken, zaman da bir bicim
haline gelmektedir.

Filmde, anlati
digi tektarel ve birlesik mekan/zaman semasi
Pina'nin koreografik cevresini veya performatif
uzaminl insa etmistir. "Tanztheater Wuppertal”
kumpanyasinin kentsel ve kirsal peyzaj icinde-
ki performanslari
kayit altina alinirken; hem dogal hem de kent-
sel mekanin gizlerinin pesine dusullr. Sadece
doga degildir saklanan; hayatlar da kentin arka
bastan
basa kusatan sanayi ikonlarinin yaninda gorin-
mez hale gelmistir. Pina ve danscilari bu gérin-
mezlerin pesine dUseceklerdir. Kentin kaybo-
lan masumiyetini geri cadiran beton ylzeyler,

(narrative) programinin  oner-

sinematik aygit sayesinde

sokaklarina kacmis, modern dlnyay!

is makinelerinin, kule-vinglerin, fabrikalarin ¢elik
karkaslarinin arasindan gérinir. Bedenler, ken-
tin ufkunu kesen, bdlen, yaran, parcalayan bu
zaman-mekan cerceveleri icerisinde 1sikli gdlge-
ler yayarak yeni algl bicimlerine imkan tanirlar.

Aslinda Pina Bausch, bu filmden bes yil énce,
kumpanyanin Venedik'teki gosterimleri sira-
sinda Wim Wenders ile tanisir. Wenders birbiri
ardina izledigi alti farkl Pina performansinin
bUyUsU ile, ona dans tiyatrosunun belgese-
lini cekme talebini iletir. Pina'nin sessizligi,
Wenders'te hayal kirikhdr yaratmistir. Ancak
bir yil sonra, Pina Wenders ile tekrar karsilas-
tiginda, “Bir filmden bahsetmistin, iste bu en-
teresan olabilir,” der.

“Wim Wenders araciligiyla

Pina icin bir Film”

Yoénetmen, bicimi ve icerigi Uzerine uzunca
bir stre calistiktan sonra, 2008 de cekmeye
basladigi filme 2009°da ara verir. Pina hayatin
oOte yakasina gd¢ etmistir, Wenders'e gére o
olmadan bir film asla mUmkun degildir. An-
cak Tanztheater Wuppertal elemanlarinin is-
rari ve destedi sonucu film ortaya cikacaktir,
Filmi, diger belgesellerden ayiran en temel
ozellik, ilk elde ¢cekim teknigi ve teknolojisidir.
Wenders, Pina’'nin dansini ve dansin biraktigi
duygulanimlari en iyi nasil ifade edebilecedini
ararken, U¢ boyut (3D) teknolojisine yonelmis-
tir. Teknoloji o tarihe kadar daha ziyade bilim
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kurgu filmlerinde, animasyonlarda ve konser
sovlarinda kullanilmaktadir. Ancak Wenders’e
gobre, dans da bir tUr animasyon gibi ¢ok cesitli
hareket deneyimleri ile ifade edildigi takdirde

etki uyandirabilir hale gelebilecektir. Uc boyut

her seyden dnce Pina’nin performansini seyir-
cinin yani basina getirmeyi mumkun kilmistir.
Danstaki hareketlerin ardisikligi veya kesintileri,
tekrarlari ve kopmalari anlasiimaz ise, sahneler,
cercevenin disina kaciyormus gibi gdérinecek-
tir. Oysa Uc boyut butln bu ardisik ve/veya ke-
sintili mekansal-zamansal katmanlari gérinur
kilarken, seyirci de filmdeki hem dogrusal hem
de donguUsel devinimin icerisine girebilecektir.

Boylelikle, tam da Pina'nin iletmek istedigi
gibi, modernlik duslincesi icerisinde insa edi-
len gerceklik dUstincesine dair gdreceli algilar
ve bicimler goérulUr hale gelecektir. Modern
kapitalist dinya dUzeninin maskesi indirilerek;
seyirci, onun sorunlu dogasini ortaya cikara-
cak olan zaman-mekan cercevelerinin icerisine
sokulacaktir. Bu, Wenders’in dikkat c¢ektigi
gibi, Pina’nin tam da yapmak istedigi seydir:

tanzt, tanzt
sonst sind wir
verloren
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Bedeni, zamani ve mekani estetik illlzyonlar-
dan kurtararak, insanin varolusa dair, varligina
dair distinmesini saglamak...

“Bu dans mi? Bu tiyatro mu ? Yoksa sade-
ce... hayat, ask, 6zgurluk, zorluk, ézlem, ke-
yif, umutsuzluk, kavusma, glzellik, gi¢c mad?...
Dans edin, dans edin, yoksa kayboluruz!”

Pina dansini, hayata, varliga ve varolusa dair
bir dizi nosyon ile sorusturmustur. Modernlik
dustncesinin yapl iskelesini kuran akil/zihin ile
beden, yasam ile 6lUm, zaman ile mekan, 6zne
ile nesne, bicim ile islev, ic ve dis, form ve icerik
gibi ikilikler en guclu ifadelerini bedenin de-
vinimlerinde bulmaktadir. Nitekim kendisiye
yapilan her sohbette, dansinin, performansla-
rinin hammadesinin “dtstnce” oldugunu ifade
etmistir. Cocuklugundan beri, sadece ve sa-
dece dans etmek istemistir, cinkld dans onun
kendini ifade edebildigi yegane dildir: "Sdz-
clklerin bittigi yerde dans baslar” Pina'nin
herhangi birine ya da yonunu vyitirdigini du-
sundUgu bir dansciya “kendini aramaya koyul”
dedigi sdylenmektedir. Wenders her firsatta
Pina’nin beden ile yarattigi bu hakiki dil'in pe-
sine dustigunu belirtmektedir. “Gercekte,”
der; "onun calismalarindaki duygusalligin ve
hemen gdze carpan varolussaligin filme cok
vakisir bir sey oldugu ortaya ciktl.” O hi¢cbir za-
man estetikle dedil, “dansin ve hareketin bize
neler anlatigl, hayatimizla ilgili neler sunabile-
cedi” ile ilgilenmistir. Bu nedenle “danscilari-
min naslil hareket ettikleriyle degil, onlari nele-
rin hareket ettirdigiyle ilgileniyorum,” derken;
muhtemelen, dansi dustncenin bir metaforu
olarak tanimlayan Frederich Nietzsche'ye re-
ferans vermektedir.

DUsUncenin Metaforu olarak Dans
Son birkac¢ on yildir tartisilageldigi Uzere, mo-

dernlik dustncesi, birbirlerine indirgenemez iki
ayri tdz olarak gorulen nesne-olarak-mimarlk
ile 6zne-olarak-insanin karsilikli insasi Gzerin-

de temellenmistir. Pek cok cagdas dusunur
icin, F. Nietzsche modernite olarak tanimlanan
hakikat deneyiminin sorusturulmasina buyuk
katki saglamistir. Bunun en blyUk nedeni, mo-
dern mimarlik gibi diger sanat yapitlarinin da,
ancak Nietzscheci anlamda varolus sorusunu
glindeme getirmesidir. Simdiki zamanda, gele-
cege dogru ilerlerken "varlk” dUstncesine geri
dénmemiz gerektidini ima eder Nietszche. Bu
nedenle geri ddonerek olusan, ilerlerken gecmisi
yansitan sUrecler dustncesi dnemlidir. Nietzs-
che tam da bu baglamda, dansin kacinilmaz
olarak dustncenin metaforu oldugunu soyle-
mistir. Dans, ZerdUst’Un "agdirlik ruhu” dedigi
bUyUk dismana karsi ¢cikan seydir. Adirlik ru-
hundan muaf bir disuncenin imgesidir. Dans
eden beden de, isgal ettigi mekanda bu sekilde
yer cekimine direnmekte, adirliksiz hale gel-
mekte, hatta kus gibi ucabilmektedir. "Agirlik
ruhundan nefret ettigim” icin kus ile akrabayim
der ZerdUst. Dans ile kus arasindaki bu metafo-
rik bag, mekan ile dans-eden-beden arasinda
da mevcuttur. Zaten mimarlik yercekimine kar-
si ayakta durma cabasini nesnelestirmez mi?

Dogaya karsi barindirmayi strdidrmek zorunda
olmasi sonsuz form olasiligini ortaya ¢ikarmis-
tir. "Ucmayi 6grenen kimse, yerylzUine yeni bir
ad verecek: Hafif olan diyecek ona” diyen Zer-
dUst misali, Pina da dansin oyuncu, cocuksu ve
Utopyacl masumiyetine siginarak, mekanlarda,
kentlerde bir cember gibi devinir; ama asla di-
saridan cizilmemis kendi kendisinin olusturdu-
Ju bir cember gibi hareket etmektedir.

Sandalye ve masalarin da dans eden beden-
lerle birlikte devindigi Café Mduller'de, yogun-
lasan sey, kadinlarla erkeklerin birbirlerine
karsi dustnceleridir. Toplumsal cinsiyet kalip-
larinin bicimledigi mekanlar, nesnel(Destirilmis
bedenlerin gdsteri alani haline geliverir. Dans,
Nietszche'nin dedidi gibi, dikey duslnceye,
kendi yUksekligine dogru uzanmis dustnceye
delalet eder.




Pina’nin “Sacré du Printemps/Bahar Ayini”
adh performansinin koreografisinde ima ettigi
Uzere dans, hem bedenin hem de dustncenin
gercedi olarak, "kendi doruguna adanmis be-
dendir.” Devindigi mekana iste kendi kendisine
simsiki bagli bu hareketliligin formunu vermek
ister.. Beden, kendi merkezinden kopmadan
hareket edebilecedi devingenlik talep eder.
Merkezcil bir mekanin genislemesiyle acilan,
merkezka¢ devinime, yani kacislara imkan
veren bir hareketliligin arzusudur bu. Olus ha-
linde olan dusUnce, etkin bir guc olarak du-
siince anlamina gelir. Hareket, "Bahar Ritleri”
veya Kontakthoh ve Vollmond (Dolunay) per-
formanslarinda gosterildigi Uzere, aslinda bir
yer, konum degistirme ya da bicim dedistirme
olayintima etmez; yeni ve olumlu bir enerji aki-
sinin, 6zsel akislarin ¢izdigi yeni ve glncel bir
glzergah onerir.

“Ruhum fiskiran bir pinar” der ZerdUst. Pina’'nin
dans eden bedeni de, yerden yukari kendi disi-
na dogru fiskirma halindedir.

Pina ve kumpanyasl, dans ederken agirlik ru-
hunu ¢dzUnduren imgeler ile glzergahlarini
tanimlarlar: Su, hava, toprak... ki bunlar, ayni
zamanda maddenin halleridir. Madde veya
nesne olarak mimari, dans gibi, hafif ve in-
celikli dustinmenin metaforudur. insa edilmis
veya tasarlanmis cevre, kentler ickin olduklari
bu metaforlar ile bicimlenmislerdir.

Wuppertal'in icindeki ve disindaki endUstiriyel
alanlar, bosluklar, dogal peyzajlar, istanbul da
dahil olmak Uzere koreografiklestirilen cesitli
dinya kentlerinin goérunur katiliklarinin, sabit-
liklerinin dans ile cozUlmesi d6ngdrullr. Boyle-
likle dansin "mekanda zamani oynamak zorun-
daoldugu” meselesiacikliga kavusturulacaktir.
Zira kenti ve kentliyi meydana getiren her olay,,

bir tekil zaman kurmaktadir. Oysa ki, mima-
ri nesneler, mekansal bicimler ve insa edilmis
cevreler veya kentler, ¢izilmis, adlandiriimis ve

kaydedilmis pek cok olay katmani ile bicim-
lenmistir. Dans hep bir dnceki katmanin, bazen
de zaman-dncesinin metaforudur. Dolayisiyla
Pina’'nin dansi, tipki icinde dodup buyudugu
Wuppertal kentini ortadan yarip gecen nehi-
rin Uzerinde asli duran monoray gibi, zamani
mekanda aslili tutan seydir.

iste bu ylizden dans, Nietszche’nin vurgusuyla,
zamansal yakinliklarin mekansallasmasidir; va-
rolusun dustncenin, varolusun temellendirdigi
ve dlzenledidi her seyin metaforudur. Wim
Wenders, Pina ve kumpanyasini konuslandir-
digr buttn lokasyonlara bu godzle bakar: “Dans-
cilarin pek ¢cogu onlari nereye gétlrddguimu
bilmiyordu ama ben kimin cok saglam bir ze-
mine ihtiyact oldugunu, kimin ¢imen veya kum
Uzerinde calisabilecedini, kimin sahne zemini-
ne ihtiyaci oldugunu biliyordum,” demektedir.

Danscilarin ayaklarini bastiklari zemin, iste bu
nedenle, aslinda dans ile tiyatro arasinda ger-
ceklesen UstU kapall bir karsilasmanin gudu-
mundedir; ki bu zemin, maddenin hangi hali
olursa olsun, hakikatlerin bedensel sunumu
olan dansile durmaksizin bicimlenecektir. Teat-
ralligin, yapayligin kabugundan c¢ikan bir dans-
cinin ve/veya bir distinen-tasarlayan ézne’nin
yercekimine karsi koyan her déngUsu, yeryU-
zUne verecedi yeni bir ad ile bicimlenecektir.

Perdede gdrlinen her ne varsa, bazen isiklar
altinda olusan mimarinin, bazen fabrikada imal
edilmis bir nesnenin, bazen yodun bir duygula-
nimin ete kemige burindugu imgelerdir.

Fotograflar | 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8 Neue Road Movies

arsivi, Donata Wenders | 9, Helmut Newton

“Pina’nin Dansi’ni izlemek igin:
http://betonart.com.tr/
betonart-arti
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Site Monokrom

Olaf Gipser | May Elin Bjerck 1988 vyilinda
Oslo’'daki (SKA) sanat akademisinden yuUk-
sek lisans derecesini aldiktan sonra &grenci
degisim programiyla Stokholm Kraliyet Sa-
nat Akademisi'nde iki yil heykel egitimi gor-
di. 2005 yilinda Bergen Mimarlik Okulu'nda
(BAS) docent Unvaniyla calismaya baslad.
Calismalarina; peyzaj, okunurluk ve kimlik
iliskilerini yere bagh olarak degerlendirdigi
Jolster’de devam ediyor. Kamusal sanat ala-

nindaki bilimsel arastirmalarini ise, BAS'da
surdurtyor. Simdilerde OFFROM adinda pro-
je temelli ¢calisacak bir atdlyenin kurulmasina
calisiyor. Atélye kuruculari arasinda sanatcinin
yvani sira kultur endUstrisi, yonetim, tasarim
alanlarindan gelen Nikolaij Sandberg Bjerck
de bulunuyor. Olaf Gipser Betonart icin ger-

nevkel ve resim arasinda

Cyer

ceklestirdigi soyleside bu ilging sanatcinin
resim ve heykel arasinda gidip gelen calisma-
larini ve esin kaynaklarini sorguluyor.

Olaf Gipser | Calismalarina gecmeden dénce,
bize biraz kendinden ve sanat yasamindan
bahsedebilir misin? Sanatla ugrasmaya nasil
karar verdin? Sanatsal arayislarinin temelinde
ne var?

May Elin Bjerck | Seyleri geleneksel anlam-
larindan siyirarak onlara yeni baglamsal an-
lamlara gidebilecek yollar acmak, benim icin
onemli bir meseledir.

Norvec¢'in ulusal bagimsizhigini kazandigi 1905
déneminde ortaya cikan sanatsal ve kultlrel




soylemle ilgileniyorum. O dénemde sanatci-
lar tarih, kimlik ve demokrasi arasindaki yeni
iliskileri ortaya cikarmak adina belirli yerlerde
arastirmalar yaptilar. Edward Munch’in cagda-
st Norvecli ressam Nikolai Astrup, Jolster’de
yasiyordu. Her iki sanatci da déneme bUyUk
katkida bulunmus; kahramanlik sembolizmi
degdil, yere bagdli anlatimlari ve sembolik kisi-
lestirme tanimlamalarini tercih etmistir.

Ulusal badimsizlik bu kolektif iletisime dogdru
yonelisi takip etmis, ardindan resimler erisilebilir
grafik Grunlere yer birakmis; nihayet endUstriyel
tasarim, sanat, mimarlk ve peyzaj tasariminin
farkli biraradaliklari ve disiplinlerarasi calisma-
lar, o ddnem Bauhaus’'ta gelisen sdylemlere de
paralel olarak ortaya c¢cikmistir. Jalster ulusal
sanat ve kUltardn merkeziydi. GUnUmuUzdeyse
kimlik olgusu; yeni kuresel baglam, gocler ve ik-
lim degisimi gibi etkenlerle tanimlaniyor. Kimlik
kaybi rahatsizliklara yol acabiliyor.

Etkilendigim sanat¢i ve akimlar arasinda mi-
nimalizm, somut sanat, Rus konstruktivistleri,
soyut ekspresyonistler ve Joseph Beuys'un
kamusal alan ¢alismalarini sayabilirim.

Gordugum ilk andan itibaren beni etkileyen
calismaniz Site Monokrom’dan bahsetmek is-
tiyorum: Yagliboya bir resim olmasina ragmen
nonfiglratif, malzemeye yaptigi vurgu ile ne-

redeyse bir heykeltiras yaklasimiyla Gretilmis
ve calismanin nesne olma karakterine odakla-
niyor. Heykel ve resim arasinda gidip gelen bu
calismanin motivasyonu neydi? Neyi irdeleme
amaciyla Uretildi?

Site Monokrom ayni anda hem mevcut hem
de 6zgln olan bir seyin arastirmasi. ifadenin
gelisim sUrecinde, malzeme ve teknigi birbi-
rinden ayirmadim uygulamada. Bu iliski aras-
tirmalarimin da bir parcasi: mekansal aksiyon,
malzeme ve dokusu, ¢d6zUlUp yok olana dek
ince cizgilerin taraklanmasi, dlcek ve yoneli-
min modulasyonu. Dokuyu olusturan cizgile-
rin arasinda kalana yapilan vurgu calismanin
mekanla iletisim kurabilmesini sagliyor.

Monokrom grafik, zenginligini bakis acisina
gobre degisme avantajindan aliyor. Gri bir sifir
noktasi bulmaya calisirken, bu rengin zengin-
ligi ortaya ciktl. Monokromun yerle karsilastigi
fiziksel bir mikro mekan kurgulayan katmanla-
rin modulasyonu sonucunda grafik bir ifadeye
de yaklasildi.

Heykel ve resim arasinda bir yerde olma du-
rumu, heykel Gzerine Uretilen gorlslerde daha
iyiifade buluyor. Bir 20. yUzyil heykeltirasi olan
Danimarkal Willy @rskov, “aynilik” ve “benzer-
lik” nosyonlari arasinda bir fark oldugundan
bahseder. Aynilik, ona gdre, figlratif sanata

The Glass
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anlamini da veren bir 6zelliktir; buna karsilk
benzerlik bir tanimlama aksiyonudur. Bilimsel

arastirmalarda da nesnelerin alternatif ka-
tegorizasyonuna yarayan -benzer nesneler,
sartlar, degisimler, dlcekler, vb.- bir aksiyon.

Site Monokrom adli calismaniz bunlarin 6te-
sinde bir referans daha barindiriyor: bir cesit
teritoryal mekan. Calisma zemini soyut bir
cevre, jeolojik bir olusum gibi. Sekil-zemin
iliskisi icinde calismak yerine, bu eser sadece
zeminin modulasyonu ile elde edilmis sanki.
Eserin adi da 1960Q’larin “arazi sanati”’ni ¢ag-
ristirtyor. Buna katilir misiniz?

Evet. Calismanin teritoryal yonelimi navigas-
yonel 6zelliklere bagl ve mekansal bir oryan-
tasyonu dolayliyor. Dogal ve kultlrel gecisle-
ri cagristirarak bu gecislerin gorsel bir dilde
baglam kazanmasinin dénemini de barindiriyor
ifadesinde. Bilincli ya da bilin¢siz olarak isik ve
go6lgeye gbdre ve dokulariniziyle yéonleniyoruz.
Amacim kolektif bilincimizin de bir parcasi
olan bir seyin sessizce acida cikisini sorgula-
makti. Sonsuz bir streklilikte devam eden bir
ic-gdzlemle, mekanda titresen ufak tefek var-
yasyonlari kayit altina almak gibi.

Arazi sanatina cagdrisim konusunda, érnedin
Robert Smithson’un islerini érnek verebiliriz.
Glue Pour ya da Asphalt Rundown adli ¢calis-
malarinda Smithson’un teritoryal irdelemeleri,
yercekimi ve malzemenin mevcut enerjisinin
birlikte calisarak yapay bir peyzaj olusturduk-
lari topografik bir mutant ortaya cikariyor.
Entropiye yaptigr vurgu da, ayni zamanda
betonun potansiyelini anlamaya ybdnelik bir
yoéntem diye dUstnUyorum.

Diger referanslarim arasinda Fas collerinde
yurdttigum alan arastirmalarim sirasinda
baglamsallastirip hak verdigim bir sanatci
olan Richard Long var. Tabii bir de bir mal-
zemeyi Ozelliklerinden arindirip yeniden ta-
nimlamak anlaminda. Beuys'un Blitzschlag
mit Lichtschein auf Hirsch adli calismasindaki

bronz arastirmasindan bahsetmeliyim.

Site Monokrom bir sanat galerisinde yer ali-
yor. Buna karsilik @rnesvingen adli ¢alismaniz
kavramsal ve teknik olarak Site Monokrom’la
baglantili gibi dursa da, sanatin otonom ger-
cekligini, Gretim ve sergileme mekanlarini terk
etmis gibi gérinlyor. Bu calisma mimari ile
entegre olmus ve Site Monokrom’un dikey
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JMP Detay
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dizlemine karsin yatayda ve zemin olacak
sekilde tasarlanmis. Bir calismadan dburlne
giden sUrecin motivasyonu neydi?

Mekansal yénelime ait bir degdisim olarak bah-
settiginiz sey, aslinda paradoksal bir niyet de-
Fisimi. iki boyutlu yuzeylerde calisirken, pers-
pektif cizgileri ve kacma noktalariyla cevrilip
Uc¢ boyutlu zemine cakilmaya dogru bir de-
gisim...!

iki calisma arasindaki degisim sadece malze-
me, Olcek ya da yénlenme degil; sanatsal uygu-
lama anlaminda da bir degisim, dyle degil mi?

Onemli bir degisime isaret ediyor, evet. Galeri
Ozel bir mekan ve sanat kamusallasmali. Kati-
limcr sanat nasil Uretilebilir ve kamusal sanat
alaninda benim calismalarimin nitelikleri nasil
bir katkl saglayabilir diye arastirmalar yaptim.
Cekicilik nedir, kamu kimlerden olusur ve olasi
uygulamalarin sinirlari nelerdir?

Beton sik rastlanan, siradan bir malzeme aslin-
da; bu malzemenin modern mimarligin malze-
mesi olarak yUkselisi, kitle kGltGri olgusunun
da ortaya cikisiyla ayni déneme denk gelir.
Bu malzemenin sizin icin anlami nedir? Beton
malzemeyle calisiyor olma nedeniniz nedir?
Materyalite ile kUltdr arasindaki bu bagin ca-
lismalarinizda bir rolG var mi?

Beton, kamusal sanat alaninda calisabilme-
mi saglayan bir ara¢. Kavramsal ve mekansal
uygulamalara olanak taniyor. Beton kum, su
ve agregadan olusan bir karisim. Bu siralar-
da betonun yumusak halden kati hale geci-
sini inceledigim bir malzeme sureci Uzerinde
calisiyorum. Bu sUrec bir entropi, verimli ve
hareketli bir enerji aslinda. Taze beton, tipki bir
nehir gibidir ve déntstimuyle cekici dokular
elde edebilme olasiligi saglar.

Doku sizinic¢in ne ifade ediyor? Calismalariniz-
da dokunun énemi nedir?

Doku, ister dogal isterse Uretilmis olsun, mal-
zemeye has bir ozelliktir. Kivami okunabilir
kilan bir cesit dil gibidir. Bazen de bize belli
nitelikleri gdstermek Uzere islenmis bir motif
gibidir.

Beton ve yagliboyanin yani sira, érnegin The
Glass adli eserinizde cam malzeme ile de ca-
listiniz. Bu calismada malzeme digerlerinde
oldugu kadar 6ne cikmiyor ancak ylzeyle-
re seri bir teknikle tekrarlayan izler birakma
aliskanhginiz sGrdyor. BUtUn calismalarinizda
acikca gorllen sey, ylzeyler Gzerinde calisma
disiplininiz. Bir calismada hangi teknigi kulla-
nacagdiniza nasil karar veriyorsunuz ya da tek-
nik ve birakacagdi etki arasinda nasil bir iliskinin
pesindesiniz?

Site Monokrom’da oldugu gibi The Glass’'ta da
mekansal biriletisiminpesindeydim. Calismam
Alesund Hastanesi girisinde yer aliyor. Bura-
da hareketli, strekli ve bulundugu yere belli
bir enerjiyi katabilecek bir is hayal ettik. Kum
pUsklrtme ydntemiyle cesitli desenler Urete-



bildik. Kum pUsktrtme ile Urettigimiz calisma-
nin kalitesini artirabilmek Uzere 11 farkli yapis-
tirict ile islemi tekrarladik. Béylece tam olarak
istedigimiz derinlik ve kontorleri yakalarken,
istedigimiz denli dayanikli olabilmesine de
ugrastik (Bu calismayl Norsk Kunstglass’'tan
Tone Stensrud ile birlikte yartttak).

JMP Kjgsnesfjorden adli calismanizda da be-
ton kullanimi ve ylzey uygulamalarina devam
ettiginizi gérlyoruz. Bu proje nasil ortaya ¢ikti
ve gelisti?

JMP Kjgsnesfjorden, OFFROM atolyesi icin
peyzaj ve kimligin tartisildigr bir pilot proje
gibi. Jolster'de arazi ve sanat temelli bir proje.
Calisma alani Jostedalsbreen buzulu ile bagd-
lamsallastirildi. Verimli buzul taslari sanki bir
vaha gibi. Dik yamaclarin muthis bir akustigi
var; toprak kaymalari ve cig ile buzultaslari ge-
liyor; buzullarda sular eriyor ve bir¢cok mine-
ral tasiyor. Beton ve sUsleme arasinda yeni bir
mekansal etkilesim bulabilmek amacindayiz.
Test kaliplari denedik ve basarili oldu.

Mimari planlama ile sanat nasil bulusabilir?

Bu arastiriimasi gereken bir alan. Kavram yerel
iklimsel ve topografik sartlarla belirlenebiliyor.
Bu arastirmalar, kolektif bir iletisim diline ula-
sabilmek adina yer odakli analizler yapilmasini
da gerektiriyor. Gerekli bakis acilariyla calisil-
diginda, mekanlar nitelik ve icerik olarak iyi
yorumlanabilir. Uzamin genisletilmesi, arada
kalan mekanlarin arastirilmasi ve yeni soyut
biraradaliklarin denenmesi kilit mekansal de-
neyimler olacaktir.

Mimarlik ve stsleme konusunda ne dUsunu-
yorsunuz?

SUsleme, sembol, desen ve arketiplerin dinf
ve kultUrel degisimidir. Kolektif bilincimizle
iliskilidir. Stsleme yuzyillar boyunca geliserek
inanc, empati ve birlikte yasamanin karmasik
zenginliginin ifadeleri olmustur.

Beton malzemeile stisleme arasinda mekansal/
mimari bir etkilesim var mi sizce?

Doga ve kulturin mutasyona ugradigi gegisleri
irdeliyorum. SUslemeyi mekansal bir ybnlendir-
me amaclyla uyguluyorum. Kjgsnesfjorden'deki
calisma, jeoloji ve topografinin belirledidi 6zel
sartlar cercevesinde uygulanarak dedisik ik-

performanslara olanak verecek. Bu

limsel
kavramda kolektif kimlige yeni bir katman ek-
leyecek bir dil gelistirme amaci da var. Aras-
tirmalarim sonucu ulastigim desen ve doku-
lar, ancak beton malzemeyle uygulanabilecek.
Kamusal sanatin kamusal alana tasmasiyla or-
taya cikan bir karmasa var.

Fotograf galerisi icin:
http:/betonart.com.tr/
betonart-arti

JMP Hazirlik Atolyesi.
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bagli Detroit,-techno seslerin de dogdugu yer-

dir. Zamanla bumuzik turd Avrupa’da daha cok |

beni-m‘se.nerek populerlesmis; sonuctar Berlin
'techno’ mUzigin yeni evi olmustur. Bu duruma
belki bircok farkl neden gosterilebilir ama ka-
nimca en kayda deger neden, Bérlin Duvari'nin
yikilmasi. ve bunun kent kaltaru tzerindeki et-
kisidir. Berlin birgok sanatci icin belli bir yasam
standardini sagdlayarak gelismelerine olanak
‘-jsaglayan, varaticiligl tetikleyen bir yuva haline
'gelmistir. .
Beton malZemenin yar§t|<:|,ruh'u harekgate'ge—
ciren ya da tatmin eden 6zelligi nedir bilemi-
yorum, ancak dogada kendiliginden bulunan
bir malzeme  olmamasina ragmen betonla
bir yakinhgimiz var gibi géruntyor. Kentsel
mekanda temiz bir beton duvar, bir ressamin

bir an 6énce boyanmaya can atan bostuvalige
benziyor. Artik kul|an|‘|mayan enerji s_ant){éﬂéri,

yer alti gecitleri ve otopark alanlari, depo yapi-
lari ya da beton malzemenin kullanildigr mini-
mal ic mekanlar, hayranlarma tadini ¢cikartarak
techno dinleyecekleri en mukemmel ortamlari

L]

sagliyor gibiler. »

Sectigim parcalar; sizi dinyanin en mes-
hur “beton ormani’ndan hip hop ile baslayip
malzemenin sert, agir ve brat ozelliklerini de
cagristiran endustriyel seslerle d‘evam ederek
Berlin’den techno ile sonlanacak bir mutzikal
yoleuluga cikaracak.

1 New York'ta tren ve metro vagonlarinin grafitiden
arindirilmasini hedefleyen hareket (C.N.) -

Beton “Mix” s
IOEE=I0] Sozler & Mix | Alexandra Ballantyne
;ﬂfﬂﬂ:{ Dinlemek i¢in:

leored i

o5 http:/betonart.com.tr/

betonart-arti




ONarea

SuU sporlar
merkKesZ




Tasarim konsepti ve baglami

2012 Olimpiyat Oyunlarrndan sonraki do-
nemde de bUyUklUk ve kapasite bakimindan
kosullarini  strdurebilmek Uzere tasarlanan
Londra Su Sporlari Merkezi'nin (London Agu-
atic Center) mimari konsepti, Olimpik Park’in
nehir peyzajini gcevreleyen dinamik suyun akici
geometrisinden esinlenmistir. ButUnlUkcU bir
akicilikla havuzlari kusatan ve zemini bir dal-
ga gibi sUpUren hareketli ¢cati, ayni zamanda
ylUzme ve dalis havuzlarinin hacimlerini de
tanimlar.

Yapl, Olimpik Park’in giney dodu kodsesinde,
Stratford City boélgesini Olimpik Park ile bir-
lestiren yeni yaya erisiminin oldugu noktada,
Park’'in ana giris kapilarindan biri olarak ko-
numlaniyor. izleyicilerin buytk balumundn,
Olimpiyat Park’na, Su Sporlari Merkezi'nin
Uzerinden gecen bir kdprlyle girmesi bekle-
niyor.

Mekéansal kurgu

Stratford City Koéprust'ne dik olarak orto-
gonal bir aks Uzerinde planlanan Su Sporlari
Merkezi'nde Uc¢ havuz bulunmaktadir. Egitim
havuzu kdprunun altina, yarisma ve dalis ha-
vuzlariise oldukca genis hacimli salonlara yer-
lestirilmistir. Havuz salonlarinin tabanlarinin
platform gibi cercevelenmesi ve kdprinln
icine baglanmasi genel tasarim stratejisini
olusturur.

Koprl seviyesinden itibaren platform, havuz
holuinun etrafindaki basamaklara kadar yu-
zeye cikar. Hol, havuzlar ile ayni aks Uzerin-
de kemerlesen, izleyicilerin gdrus acilarindan
tUreyen bir forma sahip olan genis cati ile
tanimlanmistir. Bu c¢atinin ézgln karakterini
olusturan parabolik kemerler, ¢ift egimli ge-
ometriye sahip olup, yaris ve dalis havuzlari
arasinda gorsel bir ayrisma saglar. Havuz ho-
linden ¢ikan bu cati, basamaklarin dis alanla-
rint ve kdpru girisini Orterken, Stratford City ve
Olimpik Park’a yaklasilirken yapinin varligina
isaret eder. Cati ve plaform arasindaki aciklik,
cam bir cephe ile kaplanmistir.

Beton Uretimi: 6rnek incelemesi

Kutlesel anlamda, muhendislik dolgularindan
sonra Olimpik Park’ta en ¢ok kullanilan ikin-
ci malzeme beton olmustur. ODA (Olympic
Delivery Authority), betonun garantili temini
konusunda Londra 2012 Oyunlarrnin insaat
programini erkenden onaylamisti.
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insa alaninda tekil saglayicinin tercih edilme-
si, dlzensiz dagitimlarda gecikme riskini mi-
nimuma indirecek ve kayda deger bir strdu-
rUlebilirlik zaferi saglanmis olacaktl. Birlesik
cimento kullanimi ve geri donUsimll agre-
ganin olusturdugu ikincil enerji, toptan olarak
farkli muteahhitler tarafindan teklif edilebilir
ve isletmenin tren garina yakinhgi sayesinde
olusum enerijisini azaltabilirdi. Sonucta bu se-
kilde, etkileyici 6lctide beton Uretimine badli
malzemelerin %94’UnUn Olimpik Park alanina
dagitimi tren yoluyla saglanmis oldu. Beton
Ureticisi icin tedarik sUresince surdurulebilir-
lik, tekliflerdeki teknik degerlendirmenin %20
agirhgini olusturuyordu; oysa bu, geleneksel
anlasmalarda maksimum %5 dolaylarindaydi
veya hic dikkate alinmiyordu. Teklifcilerden;
geri donlsimllU agrega, cimento ikamesi ve
malzemelerin insaat alanina surddrulebilir
sekilde ulastirmasi ve dlUsUk emisyonlu arag
kullanimini gdz dnlnde bulundurmalari bek-
leniyordu. Aggregate Industries’in subesi olan
London Concrete, Aralik 2007'de goéreviendi-
rildi ve Olimpik Park’taki tim muteahhitlerin
beton kaynaklarini insaat alanindaki isletme-
den saglamalarini talep etti. CLM Sustainabi-
lity Ekibi'nden bir yetkili, bu streci takip etmek
Uzere goreviendirildi ve boylelikle girisim ba-
sarlya ulasmis oldu.

Olimpik Park’ta otuza yakin beton karisimi
kullaniimistir. BREEAM degerlendirmeleri bu
karisimlar icin minimum gereklilikleri su se-
kilde belirledi: %40 PFA (Pulverized fuel ash
- tozlasmis yakit kult) veya %70 GGBS (Gro-
und Granulated Blast furnace Slag) - %30 PFA
veya Ust strukttrde %55 GGBS kullanimi. ODA,
PFANIN kullanimini GGBS'ye kiyasla tesvik etti,
clinkd PFA ingiltere’nin kémurle calisan islet-
melerinden arta kalan ¢6p sahasindan temin
edilebiliyordu; ancak GGBS ithal edilmek du-
rumundaydi. Yine de, mimarlar GGBS’yi daha
acik bir renk sagladidi icin tercih ettiginden,
London Concrete her iki secenedi de teklif etti.
Su Sporlart Merkezi ekibi, arzu edilen gorsel
kalite icin %40’lik orani saptamadan 6nce 30-
70 yUzdelikler arasinda cesitli karisim testleri
yvaptl. ODAnin arastirmasi, nakliyenin, agre-
ganin olusum enerjisini saptamada kilit faktor
oldugunu gosterdi. WRAP yonlendirmesi, geri
dénUsimll agrega kaynadinin insaat alanin-
dan 30 km’den daha uzak oldudu kosullarda
dahi, ham agrega yerine geri dénusumlt ag-
reganin birincil olarak kullanimini tesvik etti.
Tutarh kalitesi ve yeterli tedarigi dolayisiyla,
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London Concrete’in tercih ettigi geri donu-
sUmIU agreganin kaynagindan 250 km uzakta
olmasi bir engel teskil etmedi ve bir porselen
artigiolan Cornwall'in yan Grtnd olan “stent”in
trenle temini sagland.

Baslangicta “stent”in yabanci bir malzeme ol-
masiyla, ilgiliendiseler yUzUnden proje ekipleri
bu malzemeyi temel atma ve kazik cakma gibi
altyapr uygulamalari icin daha uygun oldugu-
nu dustnuyorlardl. Bu zor durum, muteahhit-
lerin Olimpik Park insasi boyunca tecrtbe alis-
verisinde bulunmalaryla yavas yavas ortadan
kalktr. Alandaki ilk yarisma alani olan Olimpik
Stadyum’un insasinda, taseronlar tarafindan
oOnerilen kalite kriterlerinin benimsenmesiy-
le alanda hicbir karisima gerek duyulmadi.
Su Sporlari Merkezi'nde, ODA'nin hedefi olan
%25'lik agrega muadilini tutturmak daha glg¢
olacakti; cuinkl oyun alanindaki Gcte birlik be-
ton oranina sahip olan ylUzme havuzlarinin,
stentten daha dusUk termal genislemeli ham
kirectasi agregasina, catlama riskini minimu-
ma indirmesi adina ihtiyacr vardi. ODANIN he-
define ulasabilmek icin, Su Sporlari Merkezi
ekibi diger beton alanlarda iri taneli agregay!
%76'a cikararak yeni bir kriter yaratmis oldu.
IBC'nin zemin kat ddsemeleri ve strukturel
cekirdekleri, stadyumun Ust platformu, Eton
Manor altyapisi ve Greenway Uzerinde firca-
lanmis beton yaya yolu, sonradan %100 stent
ile degistirildi.

Prekast beton

Olimpik Park’'ta kullanilan prekast betonun
oraninin sadece %5 olmasi, gruplasmis tesis-
lerin santiyede bulunmasiyla saglanabiliyordu.
Prekastin geleneksel avantajlari (insa progra-
mint azaltma, kalite kontrol ve azalmis atiklar)
ivi yonetilmis hazir karisim tedarigi ile telafi
edilmis oldu. Velodrom icin Cambridge vya-
kinlarinda bulunan prekast Ureticisi, tesisinin
hemen yakinindan ham agregay! temin ede-
biliyorken, kendisine en yakin geri dontstmlu
agrega kaynagini Cornwall’da buldu. ISG ge-
rekli ulasimin karbon emisyonunu hesapladi-
ginda, ODA bu gereksinimden feragat etti.

Stadyum icin prekast seyir teraslari basariyla
%25 geri donusumlU agrega ile tanimlanirken,
sonucta altyapi ekibi tedarik zincirini zorla-
yvarak, gecici prekast kdpru iskelelerinde %33
oraninda geri donUsuimll agrega saglayabildi.
Olimpik Park tecribesinde, dogasi geregdi pre-
kast betonun hazir beton karisimina nazaran

daha strdurebilir oldugu dustncesine meydan
okunmus oldu. ODA’nIn hesaplamalarina gore,
Olimpik Park’'in beton stratejisine bagl olarak
salinan karbon oraninda, sektdr ortalamasiyla
karsilastirildiginda %24 oraninda bir kazanc
saglanmistir.

| Hattie Hartman’in

London 2012: Sustainable Design

kitabindan yararlanilarak derlenmistir.

| ingilizceden ceviren: Dilara Sezgin

| Londra Su Sporlari Merkezi

Tasarim | Zaha Hadid Architects

Proje Mudurd | Jim Heverin

Proje Mimarlari | Glenn Moorley, Sara Klomps

Proje Ekibi | Alex Bilton, Alex Marcoulides,

Barbara Bochnak, Carlos Garijo, Clay Shorthall,
Ertu Erbay, George King, Giorgia Cannici,

Hannes Schafelner, Hee Seung Lee, Kasia Townend,
Nannette Jackowski, Nicolas Gdalewitch,

Seth Handley, Thomas Soo, Tom Locke,

Torsten Broeder, Tristan Job, Yamac Korfali,

Yeena Yoon

Proje Ekibi (Yarisma) |

Saffet Kaya Bekiroglu (Proje Mimari),
Agnes Koltay, Feng Chen, Gemma Douglas,
Kakakrai Suthadarat, Karim Muallem,

Marco Vanucci, Mariana Ibanez, Sujit Nair

Spor Mimari | S+P Architects (London)

Strukttr Tasarimi | Ove Arup & Partners

(London, Newcastle)

Aydinlatma Tasarimi | Arup Lighting (London)

BREEAM Danismani | Ove Arup & Partners
(London)

Fotograflar | Hufton + Crow

Uygulama sureci ve detaylar

[E]z&[E icin bkz. s. 86
; Fotograf galerisi icin:
E]ﬂ http://betonart.com.tr/

betonart-arti

mimari | performans | 71



Roca Londra Galer]

Galerinin 1100 m2 alani, vari acik alanlarla teknolojik interaktif sunum olanaklariyla sergileme ve toplanti

mekanlarindan olusmaktadir.

GALERI
DINLENME
BAR

©ONDOA WD

ARMANI SERGISI
FLUXUS EKRANI

YENI URUNLER ALANI
ROCA ALANI 02
INTERAKTIF EKRANLAR

RESEPSIYON BANKOSU

10. ROCA ALANI O1

11. TOPLANTI

12. GELENEKSEL SERGI
13. LAVABO/DUS

14. WC

15. YONETIM

16. PERSONEL MUTFAGI

17. KARO SERGISI
18. LAUFEN ALANI

P \

G

Dogu Cephesi

A a

GUneydogu Cephesi

ikinci Giris
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Alcl panellerle olusturulan cok ylzeyli duvari galerinin merkezi aksini olusturmaktadir.
Biribirine baglantili yari kapah mekanlar bu duvardaki acikliklardan izlenebiliyor.
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2.20 m yuUksekligindeki beton ve
fibrobeton paneller prekast olarak
hazirlanmistir.

Mobilyalar guclendirilmis plastik
esasli malzemeden Uretilmis.
Kismen banyo ekipmanlarinin
mekandaki yerlesimi icin galeri
duvarlarinin alti noktasindaki
yari kapall teshir oyuklarinda

ve resepsiyon Unitelerinde cam
liflerle donatiimis beton paneller
kullaniimistir.

B i e TR
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Akicl ve dogal hareketi yansitan panel ve kaliplari, teknolojinin son olanaklariyla
3 boyutlu modelleme ydntemiyle hazirlanmis ve Uretilmistir.
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Cephede kullanilan 2x4 m panellerin her biri 800 kg agirliktadir. ic duvarlar
olusturan paneller 6 cm kalinhigindadir. 2.20 m yuksekligindeki beton ve
fibrobeton paneller prekast olarak hazirlanmistir.
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‘ondra su sporlart merkezi

Su sporlari merkezi olimpik park plani dahilindedir, seyirci kapasitesi acisindan
Londra Oyunlari'nin ikinci en bUyUk mekani olacaktir.

2008 Haziran ayinda baslayan Su Sporlari Merkezi insaatinda 3.630 kisi calistl.
insaat baslamadan &nce 11 sanayi yapisi yikildi ve vaklasik 16.0000 ton hafriyat yapild.
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160 m uzunlukta ve en genis noktada 90 m olan ¢ati yenilikci celik struktlrl ve vyari yariya geriddntsimlu
aliminyum kaplamasiyla birlikte 3.000 tondan agdirdir.

Cati straktlrG :
BUtUNn bir ¢atr strakturl U¢ noktadan tasitiliyor:
GUney kenardaki duvar (1) ve kuzeydeki iki beton ¢ekirdck (2).

Karmaslik bicimine karsin ¢ati iki boyutlu basit elemanlardan
olusuyor. Havalandirma aksinin makaslari (3) kuzey glney
dogrultusunda ylzme ve dalis havuzlari arasini sinirlamaktadir.

Makaslar merkezden itibaren disa dodru aciimaktadir.
Yan uglarda kalan iki makas birer kemer gibi davranmakta
ve gegici oturma alanlari icin konsol ¢alisan kanatlar
olusturmaktadir.

i :
A FANTaNTAN AN -
= R NN WP PP R
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Su sporlari merkezinde Uc¢ havuz bulunmaktadir: antrenman havuzu, yarisma ve dalma havuzu.

-
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Ustteki goranusler:
17.500 kisilik olimpik su sporlari merkezi, 2012 Londra Oyunlari i¢in tasarlanmistir.

Alttaki gorunusler:
Oyunlardan sonra ise 2.000 seyirci kapasitesiyle sUrekli hizmet verecektir.

A =t ,I - e L
: =1 =
1 : t y

teknik | performans | 89



"
e
5 \
o I
= - | 2 B
— N7 il ) = o
i (_. 2 . —
——— T a =
= f =
-
g = =
o L I\ -
[ \ W
o e, v
f =
i 5, L
! ) \".. - =
S
— = - = . -

90 | performans | teknik



ceton tarifler”

Mmalzeme ve yapllis

DURABET .

Siddetli cevresel etkilere dayanikli, gecirimsiz, catlak riski
dusuk, 1si gelisimi kontrolt saglanmis, cok uzun stre bakim
gerektirmeyecek, kaliciliga sahip bir Grtndur.

Malzeme:

Cimento ve cimentomsu malzeme,
ince agrega,

iri agrega,

Karisim suyu,

Kimyasal katki

Hazirlanisi: Ulusal ve uluslararasi standartlara gore
yeterlilikleri kanitlanmis, secilmis ve stoklanmis
hammaddeler kullanilarak, tam otomasyonlu santrallerde
oOzel sistemle Uretimi yapilan bir Granddr.

Uretim esnasinda, her harman ve Uretim sonrasi pompa
ucuna kadar her transmikserin kalite plani cercevesinde
taze beton &zellikleri kontrol altinda tutulmaktadir.

Priz stresi: DURABET® Uretiminde kullanilan 6zel secilmis
Polimer katkilar ile minumum 2 saat kivam korumasina
sahiptir.

Ozellikleri: Minumum C 40 dayanim sinifinda Gretilir.
DusUk su/cimento orani sayesinde gecirimsizlik ve
minimize edilmis catlak gelisimine sahiptir. Ozel dizayn
edilmis cimento ile dUsuk 1s1 gelisimi. Cevresel etkilere
karsi maksimum performansa sahip olup 100 yil bakim
gerektirmeyen kalici bir betondur.

Kullanim alanlari: Siddetli cevresel etkilere karsi uzun
dayanikllik istenen yapilarda, Su alti ve yer alti sulari ile
temas eden yapilarda, Viyaduk, yol, tinel, tUp tunel, kdpru
vb. sanat yapilarinda, temel ve altyapi insaatlarinda,

deniz suyu etkilerine maruz kalan yapilarda.

Kullanildigi yapilar: 100 yilin projesi Marmaray batirma
tUp tlnel, istasyon ve baglanti yapilari,
Mimar Sinan Camii - Bati Atasehir.

* Beton tarifleri OYAK Beton'dan alinmistir.
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FLASTIC BETON Y,

ileri teknolojisi ile beton dékimuinin kolaylikla
yapilmasini saglar. Ustiin yerlestirme kalitesi elde
edilmesine imkan veren, insaatin temel, ddoseme,
perde gibi tim asamalarindaki uygulamalarinda

benzersiz cdzUmler sunan 6zel bir Uranddr.

Malzeme:

Cimento ve cimentomsu malzeme,
ince agrega hacmi,

iri agrega,

Karisim suyu ,

Kimyasal katki.

Hazirlanisi: Secilmis ve stoklanmis hammaddeler
kullanilarak, tam otomasyonlu santrallerde &zel
kontrollG Uretimi yapilan bir betondur. Serbest
vayllma degeri 65-75 cm, T50 suresi 3,5-5 sn
araliginda, viskositesi minumum 8 sn dederine sahip,
yatayda 7 mt ¢ift yonlU olarak esit yUkselebilen, yatay
dokimlerde 10 mt ayrismadan yayilabilen speklere
sahiptir. Ozel olarak dizayn edilmis sabit,

city pump’lar ve esnek borularla zor dékim sartlarina
betonunun transferinin saglanmasi mumkundur.

Priz sUresi: Yayllma, viskosite, fiziksel ¢zellikleri ve
reolojisini koruma suresi minumum 2 saat, normal
hava sartlarinda kalip alma sUresi 16 saattir.

Ozellikleri: Minumum C 35/45 dayanim sinifina

sahip, yatay ve dikeyde uzun mesafelere transferi
yvaplilabilen, vibratdr gerektirmeden en sik elemanlara
bile kendiliginden sikisan ve yerlesen, dmax 12 mm
agregaya sahip mukemmel ylzey kalitesi veren &zel
aranddar.

Kullanim alanlari: Yogun donatili yapilarda, yUksek
kalitede ylzey pUrlzsUzIugu istenilen yapilarda,
glclendirme vapilarinda, zor dékim kosullarinda,
gecirimsizlik ve kalicilik gerektiren yapilarda,
vibrasyonun uygulanamadigi durumlarda (su alti
yapilar1), ofis, konut ve sanat yapilarinda.

Kullanildigi yapi: BUyuk istanbul icmesuyu ikingi
merhale projesi bodaz gecisi boru dolgu betonlari,
MEB.
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Metalik fiber ile guclendirilmis kendiliginden donatili
ve sentetik polypropilen fiber ile glclendirilmis erken
buzUlmeye karsi dayanikli &ézel bir Grandur.

Malzeme:

Cimento ve cimentomsu malzeme,
ince agrega hacmi,

iri agrega,

Karisim suyu,

Kimyasal katki,

Metalik veya sentetik fiber.

Hazirlanisi: Ozel dizayn edilmis formulasyonlarla,
tam otomasyonlu beton santralinde &zel secilmis
hammaddeler kullanilir, panmikserde sentetik ve
metalik fiber eklenerek Uretimi yapilan ¢zel drunlerdir.

Priz siiresi: FIBRABET® standart betonlar gibi
davranis gdstermekle birlikte, priz stresi istege bagl
olarak ayarlanabilir.

Ozellikleri:

Sentetik lifli: Pripropilen fiber ihtiva eder. Dmax
12mm-22mm tum beton siniflarinda kullanilabilir. Fiber
tipi ve orani uygulamaya gore belirlenir. Panmikserde
hazirlandigi icin iceride fiberler beton icerisinde
homojen dagilir ve icerisinde sentetik bir donati
olusur.

Metalik lifli: Celik fiber ihtiva eder. Dedisik kivam sinifi
agrega dane capl ve beton siniflarinda kullanilabilir.
Formulun iceridi celik fibere godre optimize edilmistir.
Metalik fiberli betonun icindeki celik fiber ve miktari
betonun kullanildigr yerin gereksinimlerine gore
belirlenir. Celik fiberin boyut ve tip seciminde max.
agrega tane boyutu ve ddkUlecek beton kalinligi
dikkate alinir. Metalik fiberli beton, standart betona
gore daha fazla cekme ve egdilme dayanimina sahiptir.

Kullanim alanlari:

Sentetik lifli: Hafif ve orta dlUzeyde hareketli ylze
maruz kalacak yUzeyler, 6zellikle rGzgéar alan, yazin
yUksek sicakliga maruz kalan rotre catlak riski yUksek
zemin ve saha uygulamalari, otopark, arayollar, yaya
yollari, kaldirim betonlari, park alanlari, teras ve bahce
cevre duzenlemesi uygulamalari.

Metalik lifli: Celik hasir gerektiren her tUrlt zemin
uygulamasi, demir donatinin zorlandigi, fazladan
direnc istenilen alanlar, orta ve adir derecede trafik
yUkU olan cevre ve park alanlari, titresime maruz
kalan alanlar, basincl suya maruz kalan yapilar, beton
yollar, bariyer duvarlar, patlama tehlikesi olan binalar,
limanlar tershaneler, istinat duvarlari.



REPABET /

Fabrika zemin betonlarinin, yogun trafige maruz yol,
apron ve pist betonlarinin tamirinde kullanilan, tamir
ve servise acilma suUresini kisaltan bir Grindudr.

Malzeme:

Cimento ve cimentomsu malzeme,
ince agrega,

iri agrega,

Karisim suyu,

Kimyasal katki,

Mikrofiber.

Hazirlanisi: Ozel gelistirilmis kimyasal ve mineral
katkilar ile secilmis, stoklanmis hammaddeler
kullanilarak, tam otomasyonlu santrallerde &zel
kontrollU Uretimi yapilan markali bir Granddr.

Priz stresi: REPABET® baslangic kivam korumasina
ve islenebilirlige sahiptir. Priz sUresi ayarlanabilir.
Erken yUksek basinc ve edilme dayanimi gosterir.

Ozellikleri: Cok akici kivamda, asinma dayanimi
yUksek, erken yuksek egilme dayanimi, kontrol
edilebilir catlak gelisimi, donma ¢c6zUlme etkisine
karsi dayaniklilik ve servise acilma sUresi kisa olan
bir Grandur.

Kullanim alanlari: Apron ve pist tamirlerinde,

beton yol tamirlerinde, endUstriyel zemin tamirlerinde
ve hizla kullanima acilmasi gereken tim zemin
tamirlerinde.

skiper T

Cok katli ofis ve konut yapilarinda C 50/60 -

C 100/115 beton siniflarinda dayanima sahip, dikey ve
yatayda uzun mesafelere kolayca transfer edilebilen
6zel bir Granddr.

Malzeme:

Cimento ve cimentomsu malzeme,
ince agrega,

iri agrega,

Karisim suyu,

Kimyasal katki.

Hazirlanisi: Secilmis ve stoklanmis hammaddeler
kullanilarak, tam otomasyonlu santrallerde &zel
kontrolll Uretimi yapilan bir betondur. Isi gelisim
degerleri kontrol altina alinabilen, dmax 12 ve 22 mm
olarak Uretilebilen, islenebilirlik olarak slump degeri
S3-S5 ya da SCC ozelligine sahiptir. C 50/60 -

C 100/115 dayanim siniflarinda hazirlanabilen, dikey ve
yatayda uzun mesafelere kolayca transfer edilebilen
Ozel Urlnlerdir.

Priz stresi: SKYBET® minumum 2 saat kivam
korumasina sahiptir. Priz sUresi istege baglh olarak
ayarlanabilir.

Ozellikleri: Dusuk su/cimento orani sayesinde yiksek
dayanim, kontrol edilebilen isi gelisimi sayesinde
dusutk icsel gerilim ve minumum mikro catlak gelisimi,
hizli kalip alma suresi, uzun mesafelere ve yuksek
katlara kolay pompalama ve yuksek kalicilik.

Kullanim alanlari: YUksek katli ofis ve konut yapilari,
yatayda ve duseyde uzun mesafelere dokim
gerektiren yapilar, yuksek dayanim ve kalicilik
gerektiren yapilar, erken dayanim ve kalip alma
sUresi istenen yapilarda, ¢cevresel etkilere karsi uzun
dayaniklilik istenen yapilarda.

Kullanildigi yapilar: Spine Tower projesi - Maslak,
42 Maslak projesi - Maslak,

CZK Ciftciler kompleksi - Zincirlikuyu,

Tepe Prime - Ankara,

Bomonti Arista Business - Sisli,

Agaoglu 212 - Mahmutbey.
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English Summary

Roca London Gallery

Zaha Hadid Architects (ZHA) were chosen by Roca in 2009 to create a versatile
reference space capturing the essence of the brand and its values. It is also the
latest in the series of Roca Galleries globally, which include the Roca Barcelona
Gallery, the Roca Madrid Gallery and the Roca Lisbon Gallery. In all cases the
Galleries have been designed in conjunction with architectural studios of inter-
national repute and are universally characterised by their design, quality and
innovation as well as the imaginative use of materials and the most advanced

interactive technologies. The Roca London Gallery expresses Roca’s commit-
ment to innovative design, sustainability and wellbeing through an architecture that offers visitors a unique experience which
is both visually and interactively engaging. Taking its inspirational cue from the idea of a space created by water in its various
different states, ZHA’s bespoke design defines a flowing and porous space for the 1100m2 Roca London Gallery. The dynamic
language is characteristic of the practice’s many projects globally, yet specific to the functional needs of Roca as a brand, and
evolved in a bespoke manner for its purpose. With utmost precision and functionality, it integrates the latest communications
technology the Gallery is equipped with in an aesthetically responsive and seamless manner.

Interview: Daniel Melim, Boa Mistura, Turbo

by Ozlem Unsal, Saffet Kaya Bekiroglu

Graffiti, used to be regarded as an “urban crime” in the conservative discourses, is now-
adays criticized as becoming ‘commercialized’. Graffiti is even being considered as a
means of social enhancement through participatory projects lately. All these discus-
sions around graffiti, regardless of their points being right or wrong, show that graffiti
has actually gone beyond the frontiers of a wall and transformed into a phenomenon
that touches different aspects of social life. The trace it leaves on the urban spaces and
architecture being the main ingredient, is what makes this transformation of graffiti dif-
ferent than other forms of movements. In other words, graffiti would never get to the
point it arrived today without architectural elements and urban infrastructure. An archi-
tect (Saffet Kaya Bekiroglu) and a sociologist (Ozlem Unsal) interviewed three graffiti
artists from Brazil (Daniel Melim), Spain (Boa Mistura) and Turkey (Turbo) for Betonart.

Hussein Chalayan - EARTHBOUND

@ Autumn/Winter 2009
! For his Earthbound collection, Chalayan used architecture, build-
;Du/m; 1 ing processes and building materials to translate the urban Lon-
{:.;:::t;zm‘ don landscape into clothing. He wrote: ‘Concrete foundations are
SuCTE | evoked through specially developed bonded grey puffa, whilst

sculptural fabric in fine black, white and grey weave is worked
into organically draped minidresses, which suggest concrete
in its flowing liquid state. A photographic print of grey asphalt
pavement moves the concept from foundations to ground level
and adds texture... Finally, bright turquoise and coral embellished
prints of scaffolding and stone move into a section of specially
created, vibrantly colouredmoulded leather busts and bottoms
attached to soft concrete-print leather dresses. These elements
are incorporated to create the impression of architecture, blurring
the gap between reality and fantasy.” Banu Binat interprets this
interesting collection through architectural and urban patterns.
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Interview with Helene Binet

by Saffet Kaya Bekiroglu

Architecture photography helped immensely to architectural cul-
ture and education, enabling one to see buildings and structures
at different parts of the world, while getting documented parallel
in time with its constant changing surrounding and aging pro-
cess. Photography works as a visual communication catalyst in
exchanging ideas, giving imminent exposure; sometimes assuring
well known and certain times pointing out to the not obvious. Bi-
net’s work shows us to see besides looking. To give better inside
to Binet’s work, this interview took place in her London studio
April 2012.

Concrete is an alchemy

Dina Abargil | The combining of myriad materials in your con-
crete base to find the most suitable result both esthetically
and practically is a long journey to the realization of a wom-
an’s favorite necklace. It took me a very long time observing
concrete in everyday life, art and design to finally feel truly
acquainted with its character and especially its ability to bond
to other objects and transfer a sense of heaviness however
illusive. I most like to work with light materials and conceal
them by concrete to provide a maximum illusion of heaviness.
This contrast is most noticeable in the realm of portable ob-

jects like body jewelry which | specialize in.

Dance dance, otherwise we are lost!

Isil Baysan Serim | Pina Bausch decided to liberate her troupe
from the limitations of a stage or any other kind of show space
during 1980s. Moving out of the aesthetic and technical habits
of the dance and show business, she tries to free her troupe by
taking it to nature, streets, urban spaces and different build-
ings that are significant for the collective memory. According
to Pina, to walk or run through a space is itself a dancing per-
formance already. In other words, what is needed for such a
performance is the movement of the body in time with a feel-
ing and rhythm. That is why the performances Pina imagines,
coincides with the cinematic language and allows questioning
both architectural, urban experiences and architectural forms

and productions at the same time.
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Interview with May Elin Bjerck

by Olaf Gipser

After getting her master’'s degree from the art academy in Oslo (SKA) in 1988,
May Elin Bjerck spent two years as an exchange student at the Royal Academy
in Stockholm studying sculpture. She got appointed as associate professor at
the Bergen School of Architecture (BAS) in 2005. She is given a specific position
within the white painting. Her work is based in Jglster, where she is investigating
site-specific relations between landscape, readability and identity. She is cur-

rently establishing OFFROM, a project-based studio for extended public art. Olaf
Gipser interviewed the artist who introduces her artistic background as follows: “My background is related to the art and cultural
discourse that emerged in the period when Norway achieved its national independence in 1905. Artists investigated specific
locations in search for new relations between history, identity and democracy. The Norwegian painter Nikolai Astrup, a contem-
porary of Edward Munch, lived here in Jolster. Both of them were strong contributors to this discourse, preferring site-specific
landscape interpretations and identified symbolic personifications, replacing heroic symbolism. The national independence fol-
lowed this wake towards collective communication, changing painting for accessible graphical productions, and was followed
by industrial design, new combinations of art, architecture and landscaping, crossing art disciplines which were contemporary
parallels to discourses at the Bauhaus. Jolster became a brand for national art and culture. Today, the new global context, mi-
gration, and climatic change actualize the question of identity. Lacking identity is a great loss, causing riots and disturbance.
Other lasting influences on me have had the important art discourses of Minimalistic and Concrete Art together with Russian

Constructivist and Abstract Expressionism as well as Joseph Beuys’ public investigations.”

The Concrete Mix

Words and Mix by Alexandra Ballantyne

This is an audio response to the word Concrete — my interpretation of how it
sounds and what it makes me think of when | make the connection between
Concrete and sound. Whilst the connection might seem a little abstract to be-
gin with, after time you soon realise that actually the two are firmly linked to
each other especially when you start to think about the musical genres that
were born or nurtured in a concrete environment and then extending this to the
spaces where music is played to an audience for enjoyment and appreciation. i -
I'm not exactly sure what it is about concrete that evokes or satisfies the crea- P Y I M ) m
tive spirit but we seem akin to it even though it’s not a natural surface. A blank

concrete wall in the city is like a blank artist’s canvas just itching to have some mark on it. Listening to Techno in concrete spaces
such as disused power stations, bank vaults, underground car parks, warehouses or clubs featuring minimal concrete interiors
seems to provide the perfect environment for it’s music appreciators to listen and dance the night away. The selection of tracks
will take you on a musical journey starting with Hip Hop from the most famous concrete jungle in the world, to the Industrial and
Leftfield sounds evocative of the hard, heavy and raw properties of concrete, ending with Techno from Berlin.

London Aquatic Centre

The architectural concept of the London Aquatic Centre is inspired by the
fluid geometry of water in motion, creating spaces and a surrounding envi-
ronment in sympathy with the river landscape of the Olympic Park. An undu-
lating roof sweeps up from the ground as a wave - enclosing the pools of the
Centre with its unifying gesture of fluidity, whilst also describing the

volume of the swimming and diving pools. The London Aquatic Centre is de-
signed to have the flexibility to accommodate the size and capacity of the
London 2012 Olympic Games whilst also providing the optimum size and ca-
pacity for use in Legacy mode after the 2012 Games. Planned, designed and

applied according to sustainability criteria, London Aquatics centre is a low
carbon building like the other structures in the park.
| This article is quoted from the book of Hattie Hartman: “London 2012 Sustainable Design”.
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